





Conversacion entre dos mentalistas:
-é¢Como estoy?

-iBien! ¢Y yo?
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5/3/2019 Mago Kartis Biografia

1962 Congreso Magico Argentino.

*Primer Premio Manipulaci6n.
1967 Convencién Nacional Mdagica de PADPEI ( Peiia Argentina de
Prestidigitacion e Ilusionismo ).

*Segundo Premio.
1968  Primer Festival Magico Internacional de Brasil

* Gran Premio.
1969 Segundo Festival Magico Internacional de Brasil.

* Gran Premio Manipulacion- Galera de Oro.

* Segundo Premio Magia General- Galera de Plata.

* Premio Especial al Acto mas ORIGINAL - Trofeo Varone.
1969 Congreso Sudamericano de Ilusionismo de Mar del Plata - Argentina.

* Primer Premio Cartomagia.

* Trofeo del Circulo Magico Platense al acto mas Original.
1969  Circulo Magico Argentino - Filial Salta.

* Disticién de honor - Varita de Plata.

Publicado por Mago Kartis en 14:44 No hay comentarios:

jueves, 9 de febrero de 2012

1972  Presidente de PADPEI ( Pefia Argentina de Prestidigitacion e Ilusionismo ).
1973  Conferencista en distintos paises de Sudamérica y Europa sobre lo mads
variado topicos de la Magia: Cartomagia, Close - Up, Magia de Salén, Mentalismo,
Historia de la Magia, Manipulacion, Magia de Escena, tanto desde el punto de vista
teorico como practico.
1973 Invitado Especial a diversos Congresos Internacionales en calidad de Juez
Internacional, Conferencista y Actuante, tanto en Magia Escenica como Close - up
( Magia de Cerca ).
1973 Director del Estudio de Arte Magico.
1973  Asesor Técnico del CAIRP ( Centro Argentino de Investigacion y Refutacién
de las Pseudociencias ).
1974  Congreso Internacional de Ilusionismo de E . M . A ( Entidad Magica
Argentina ).

* Primer Premio Cartomagia.

* Primer Premio Close - Up.

* Primer Premio Manipuacion.

Publicado por Mago Kartis en 13;11 No hay comentarios:
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5/3/2019 Mago Kartis Biografia

miércoles, 8 de febrero de 2012

1980 Concurso ATC de ilusionismo.
* Gran premio.
* Primer premio Manipulacién.
* Trofeo especial Fantasio.
1986  Presidente de E.M.A ( Entidad Mdagica Argentina ).
1987 Organizador del primer Congreso Internacional de FLASOMA ( Federaci6n
Latinoamericana de Sociedades Mdagicas ).
1988 Director Artistico de E.M.A ( Entidad Magica Argentina ).

Publicado por Mago Kartis en 1737 No hay comentarios:

martes, 7 de febrero de 2012

1991  Primer Mago Argentino que recibe el reconocimiento de sus pares con el
Trofeo Master Jubileo. ( También fue otorgado a René Lavand y a Tihany ).

1993 Perito Judicial en el primer y tinico caso de asesoramiento al Juzgado nro.
15 de la Capital Federal, a cargo del Doctor Héctor Grieben.

Publicado por Mago Kartis en 18:05 No hay comentarios:

lunes, 6 de febrero de 2012

2008 Premio Cometa Magico a la Trayectoria.
2010 Premio Chevalier al Mago del Ario.
2011  Premio Buenos Aires Tiene Magia a la Trayectoria.
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En el afio 1959.

Se funda la E.M.A.
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Entipap IMAcGica ArGentina

SXTIDAD HAGICA AHSEITLL.
Hojice 1560
laezns Alras

de tres vocales suplentes, por
terminacion de mandato”.
Segun los estatutos de enton-
ces, la comision directiva se
debia renovar anualmente por
mitades y los vocales suplentes ..
duraban un ano en sus cargos.

tq..Lu.

A e i N S

e ¥ de
erminge i io = \"x.tn

Convocatoria a la Asamblea
Extraordinaria del 11 de abril

de 1961.
Sosnos Afros,abril da 1961
o soR 36 respelio por i O.
v g .n"v-.—ﬁm‘v 40 io dimsu—
B) 4ol Salatwic, se sonvocn =
SOCIOS FUNDADORES

A partir de distintas fuentes
orales y escritas —a falta del
acta original-, hemos podido
reconstruir la lista de los
miembros fundadores de
la Entidad Magica Argentina.

) Vicepresidents y do W= (3}
2 am-a completar periofo:
3) Yooules supleatss,

Para completar el bienio / /)1 S einte Los vigjos socios concuer-
g .
1961-1962, fue designado en S SRR e dan en afirmar que esta
ciho de! nc as MARZO,

el cargo de vicepresidente
Jeronimo Bianqui Pinero y
como vocales titulares, Simén Meliton Reyes
(Seyer), José Julio Gonzalez (Marvin), Héctor
Pedro Carridon (Héctor), Julio Agustin Lopez

Sanson (Faraday) v
Pedro Pablo Ojeda

categoria se asigné a quie-

nes participaron de la asam-

blea del 15 de diciembre de 1959 y a los que,
habiendo concurrido a las reuniones previas —0 no-—,
se sumaron al grupo poco tiempo después.
Tengamos presente que,

(Fischer). Como voca-
les suplentes, fueron

ENTIDAD MAGICA

EMA

por las razones expues-
tas, en esta lista pueden
faltar o pueden sobrar

designados Abel José
Sénchez (Gerard),
Ernesto Guillermo
Riihn (Kung-Fu) y

SOCIOS FUNOADORES:
A. Losemte - Pascucl Wattman - Hictor Cawtién - Simén M. Reyes ~ A, Moreles - W. Bur-
gin -~ Osmer Morene - Wong - Martes -
Yinoxza - Pifists -

COMISION DIRECTIVA ATTUAL:

EL 15 0 of 1959

nombres.
Ain, Ricardo “RIKY”

Kang-Fu - José Kotxelman - Rto. Amensge -

Literss - H. 5. Duval.

Amezaga, Roberto

Charles Hid.

Al momento de dotar a
la nueva sociedad de
un logotipo que la iden-

Reafizen reunicnes wides

kowiczs, Enriqus Menbredi, Wilhi Busgin, Petricio Rodriguer, A. Golii.

SECRETARIA GENERAL. Maxes 1660 - Copirol Feders! - Buenos Aires
Reptise Adgontive - T.E. 38-1741.

os dics mortes ¢ los 21 horss, on lo colie Méxice 1860,

“ROBERT”

Arean, Pedro Alberto
“PETER LING”

tificara, se presentaron
varios disenos entre los que fue
elegido uno que llevd Shang-Li.

Bianqui Pinero,
Geronimo

Tarjeta de 1962/3 con importantes
datos informativos de la EM.A. de
entonces.

Bourg, Rubén

Algunos memoriosos destacan
que lo curioso del caso es
que este emblema el &
que desde entonces
luce con orgullo la
Entidad- fue confecciona-
do por un amigo suyo que
no era mago ni estaba
ligado con el mundo de Ia
magia. Otros, en cambio,
atribuyen su autoria al socio
Fausto. Este logotipo esta
formado con la sigla E.M.A.,
armada con los elementos
madicos mas representati-
vos: el conejo, la galera, la
mesa con tapete y la varita.

Burgin, Willy “GIN BUR"
Carpinetti, Enrique “KARTIS”

Carrién, Héctor Pedro "HECTOR"

Casal, Jorge “EGROJ”
Civit, Dante Radl "DANTE”

Doga, Luis “DOGAN CHU”
Ferreyra, Osvaldo "ANTHONY”
Forte, Nicolas Antonio “HAKIM”

Galli, Arturo “*AS DE PIQUE"

Gonzalez, José Julio "MARVIN"

Hoffman, Juan Guillermo “WONG”
Retzelman, José "NODSEJO”

Rlaprot, Carlos “CHARLES LANG”
togotipo E.M.A.

dibujado sobre un naipe por “Fausto”,
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S So Deswe. N0 HAlZO

ENTIDAD MAGICA ARGENTINA

MEXICO 1660
BUENOS AIRES
REPUBLICA ARGENTINA

SOLICITUD DE INGRESO

Apeliido. CARPINET TT. Nombre.... A LEHLUE................
Nombre artistico ... .. -
Especializado en ... /.V../AI.A/A ..... L.{Z% ...... 4..4.,.4'4.;..4244 ................................................
b D e [ {ﬁcf&g/’#’/ M- JZ/f
................................................... C S 13;)/‘2/6 i;d: Protaiion Qacfvft:

: Domicilio . q A¢ VAN 3,0.?9 ............................... TE 33 Deol

Aceptado%ﬁién de C. D. del
QEIMGRESN Mrazo AS30
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En el afio 1972.

Fu Manchu deja por escrito...
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En el afio 1974

comienzan los aportes de kartis a la revista de la E.M.A.
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LO QUE OCULTA MI GALERA N°11

Posteriormente, en la primer reunién que mantuvo la nue
va Comisidn, se procedid a la distribucidén de los dis tintos -
cargos de acuerdo a lo que mandan los estatutos.

Por lo tanto, la nueva Comisién Directiva ha quedado ~-
constitufda de la siguiente maneras \

L

PRESIDERTE: HECTOR CARRIOR (HECTOR)
VICEPRESIDENTE: MAURICIO MORDEDWICKZ (SHANG-LI)
SECRETARIO: DANIEL CASELLI (RALEY)
TESORERO s ARTURO GALLI- (AS DE PIQUE)
PROTESORERO ¢ JOSE M. ARRIONDO = (DU-KAN)
VOCALES: ' OSVALDO FERREYRA (ANTHONY)

HECTOR ARENA (DOMINO)
HUMBERTO RIOS (ROLAN'S)
RUBEN GOMEZ. (WALTER)
MIGUEL COMETTO (MISTERIX)
ALBERTO PRADE (FREDY)

SUBCOMISION -DE PRENSA Y DIPUSION
FRANCISOO O. CASTRONUOVO (FRANCIS)
RAUL .E. PEREZ (HENDRIX)

DANIEL LUIS GIORLANDO (KAR-MA)
CARIOS A. SUAREZ (MAN-TIKS)
SUBCOMISION DE CULTURA Y FESTEJOS

ERRIQUE CARPINETTI (KARTIS)
ANGEL RIOS

DIRECTOR ARTISTICO

JORGE IEONARDO MORDEOWICKZ
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KARTIS s BRILLANTE CONFERENCIA

: El 13 de septiembre la Entidad Migica Argentina brindd
otra prueba de su constante preocupacidén por el bemsficio de -
sus asociados y el adelanto del arte mégico.

Nos estamos refiriendo a la excelente conferencia ted-
rico - préctica gque, referente a nuestro arte, desarrocllé en -
nuestra sede Enrique Carpinetti "Kartis®. La miesma estaba des-
tinada a todos los magose, tanto profesionales como aficionados,
fueran o no socios de la E.M.A. .

La misma tuvo amplio eco en el ambiente mégico portefio,
y fue as{ gue entre la numerosa concurrencia notamos la presen-
cia de algunas figuras de renombre internacional, que siguieron
con verdadera uncidn todo lo que "Kartis® expuso a lo largo de
las tres horas que duréd la conferencia. :

Serfia muy extenso detallar todo lo que tuvimos la suer-
te de ver y aprender esa noche, de menera que aolo diremos a --
grandes rasgos en que consistid la disertacidn.

La primera hora estuvo dedicada a historiar la evolu==—
cién de la magia desde sus mds remotos origenes, seflalando las-
distintas caracteristicas gque tuvo este arte desembocar en los-
grandiosos espectdculos teatrales tipo Blackstone, Dandée § Fu--
Manchd de la época contemporénea.

Toda esta, ya de por sf interesante exposicidén, estuvo-
realzada con la proyeccidn de diapositivas a todo color referen
tes a los tépicos que iba desarrollanda.

Iuego de un breve intervalo, dio comienzo a la parte =-
tedrico - prdctica en la que presentd .diversos juegos, todos ma
gistralmente ejecutados y con las consiguientes explicaeiones,
perfectamente detalladas. E

La seleecidén de Juegos fue acertadisima, por que contem
plé las légicas distintas preferencias de¢ los asistentes. Asf =
fue dable ver juegos de manipulacién pura (los cubiletes), otros
de fdcil realizacidn, gags cémicos y trucos humoristicos. Como -
puede apreciarse, para todos los gustesS. . .- .

Y a pesar de lo avanzado de la hora, todos gquedamos con-
ganes de ver mds, y esperando que esta magnifica de "KARTIS" se-
repitae. bt

-----0--—--

ATENCION: La C.D. de le E/M/A.-quiere hacer pd¥blico su -
agradecimiento més profundo a "Kartis® por su desinteresada la--
bor en este evento, ya gue el mismo propuso que todo lo que se-

recaudara en concepto de entradas quedara a bemfficio de nuestra
Entidad.

33



cién a la magia ofreciendo a la teleaudiencia de su programe de Ca-
nal 11, de un magnifico espectéculo de este arte de maravillas.
Bsta vez, también se conté con la presencia de Fu-Manchy
que la oficid de historiador pretendiendo dar al espectador una —
idea de la evolucidén de la magia como arte, No creemos que se haya
logrado plenamente este: prdposito, pero si estamos seguros que el-
programé concité 1la atencién de una buena audiencia. Y esos es bene
ficioso para nuestro querido arte, a no dudarlo. o
Los magos que actuaron en dicho programa fueron : AROCEP
(en una exhibicidén de magia antigua), EKARTIS (oono, manipulador) KE-
LLER (en magia para nifios), KELLER Jr. (el mago mds joven), MAC RU=-
BEN'S (en sombras chinescas) MARY (como una de las pocas myjeres —-
gque practican profesionalmente la magia), VERNET Y NOVA (como crea-
dores con su magn{fica levitacidn), MEPHISTO (en magia oriental),
SERGIO, (como entiguo embaucador con la mosqueta) y VICTOR y MIRIAM
como magos del siglo pasado, y como magos modernos en otra entrada).

Bn suma,otra muestra de Mque la prestidigitacidén como es—
pectéculo es excelente y que cuando estd bien hecha al piblico le -
agrada y interdsa. _

, En el cilo "Volver a Vivir® gue conduce la popular anima-
dora Blackie pudimos ver nuevamente a Fu-Manchi que, de acuérdo a -
la ténica del progtama, recordd diversos pasajes de su vida y contd
sabrosas anécdotas. Estuvieron presentes varios colegas que mesen-
tart:; algunos juegoss Kartis, Piuman, Claudinet, Roger, Vernet, Franz
Y OWrose ‘

- e ev e- ep WG S av\Ney @ o
A

En el programa en"¥ivo y en directo® que emite Canal 1l1-
estuvieron nuestro vice-presidente ShanG-Ii, acompafiado de FISCHER
HRBCTOR, quienes presentaron varios juegos de magia, e hiclieron una
semblanza de la EMA y.de las actividades que cmple, aprovechando -
ga.ra anunciaer el gran Festival que se llevé a cabo el 2 de diciem-

) of I

-

. Durante todo el afio hemos .visto por canal 13 el programa -
Cheo Mégico .de Carlitos Balf, donde actuaron en forma estable Ray -
Patrick, Keller, Greco, Sergio ¥y el uruguayo. Victor.

Esporddicamente, actuaron también otros magos, extranjeros
algunos de ellos, de los que se destacaron por su origipalidad los
magos cdmicos uruguayos MIRCO- y DINO.

PUBLICACIONES
RECIBIDAS

C.E.D.A.M. (N° 84, 85) - Interesantes como siempre e impecajglemente
impresas,~En el nimero 84 vemos un truco de naipes de nuestro cola=-
borador y amigo Espier.

° - .
— s wn - a B T —

GOTITA MAGICA(N® 1) - Boletfn informativo del Circulo Mégico Paragua
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LO QUE OCULTA MI GALERA N212

. Tomar los billetes con la mano izquierda pero contar solo el primer bi-
{lete ¥y ponerio en la mesa. Lusgo me pongo a buscar el de cinco. Hago un abanico
hacla la izquierda. Sigo contando, comenzando por abajo, y los coloco encima dei o-
- tro que estaba en la mesa. Esto deja al billeto preparado segundo a conlar de abajo

de la.plla.

- Sorprendide, descubrf, que en lugar de tener $ 10, tenfa 8 6. Enwn-
ces conté el dinero nuevaments -

_ Contar los billetes e Ir co!ocmdolos en la men. eomenundo de arriba.
" El billete preparado queds segundo 2 contar de arriba. ;

- Me quejé al mozo por | haberme dado mal el cambio, y este le nego
inmediatamente. Entonces desparramé los billetes as{, de ambos lados, para mos-
trarie qus el billete de $ 5 ya no estaba. :

Hacer un abanico y mostrario de los dos lados,

= Con esto, pienso que el mozo no estaba seguro de haberme dado dien
sl cambio, y, lo tenfa muy preocupado. Finalmente le dije, con un gesto de ml par-
te, que guardars el bdillete ds § 6 como propine. ¥ se fue contento de haber podide
engafiar a algulen tan faciiments.

. Pero no se habfa dado cuenta de que yo ten{a UNO, DOS, TRES, CUA-
m, CINCO, SEIS billetés de 1 peso y el bmeto ‘de $ 5§, que tuve todo ests tiempo
en mi bolsillo.~ )

‘Contar el dinexo y sacar el otro billete de $ 5 del bolsillo.

Danfel L. Giorlande "KAR-MA"™

¢ = ¢ 28 2 & O WD
~ 'ROULETTE"
Trulucclon de KARTIS, :

< Este juep salio publlcado ‘en un Lingking Ring de 1956. Lamentablemen=
te no recuerdo el nombre de su sutor, Entlendo que cumple los tres roquhlws de
un buen juego : 1) Originaiidad; 2} Efectibilidad y 3) Practicidad. -

Ortgtmtwto*qw no-10" hemos-visto realizdr antes, fumﬂa por gue
su tacnica de ejecucion es muy simple, y prictico por que los elementos son sse-
q,ulblu y ocupan poco [ugar en el malet(n.

«0.=""Recientements allanaron un casino clandestino A confiscaron el my
terial de juego. Et ingenio, que ez hije de la nmecesidad, permitio al duefio seguir
con su negocio utilizando el poco material que le hablan dejado." (mostrar un papel
y algunss tarjetas). “En el papel hizo 16 caslilas con nimeros alternados como en
la ruleta (figura 1) y en lugar de hacerla girar la doblo de esta manera”... {figu~
ras 2, 3, &, 5, 6).

. "Las apuutu eran realizadas seleccionando los jugadoreslas ttr)em
oon nmercs correspondientes a lot del papel”. (Mostrar las tarjetas).

"Al efects de ganar tiempo haremos una sola eleccion (forzar la tarjeta
qua corresponde. al lugar. ohscuro. en el dibujo). Cuando-se habls: apostado; - daba st .
papet unos ‘cortes... ssf....y asf* (cortar a, b, y o).
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. -Preguntar al espectador por sv. numers ¥y abirir el pavel mostrands los
huécos dejados por los cortes, excepcion becha del «ivnero electo, que sigue em su
lugar. '

-"Sedor esta usted de suerte, su *im.ro es ei favorecids'=

BXPL: iUl PEL CVITE ¢ -
. iy Cortar por "a" para dar forma cirecu~
lar v we yweta, & . bz dovinse el papel e acuerdo & Jos dibujos 2, 3, 4, 5, €
el nunerc elegido estara en el pliegue més erriuno . usted. plisgue gque deberi.
doblar {{ig. 7) =ecreivmente para gque acupe &i sercio coniral y quede fuers del al-

r:ance de los cories b y "e".

¥ F L R ¥ ¥ %

ATENCION MAGOS ARGENTINGS :

La Sociedad Espannla de Ilusionismo
(SEI) ~ Cirzulo Barcelona = por intermedio de su Presidente, Tony Cachadifia, fovi-
ta a fodos los magos argentinos a esoclarse a dicha prestigiosa entidad.

Quienes asf o hicieren, se harin acreedores a todos los derechos y bg
neiicios que establecen sus estatutos, nmen de la recepcion de la excelents revista
"Ilueionismo™, de aparicién regular, ®

Los que tangan interes en asociarse pueden escribir Socledad Elpsfso!a
de Ilusionismc, calle Aragon 282, Barcelona, Espaiia.
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LO QUE OCULTA MI GALERA N°14

mMARTES DE CULTURA MAGICA

: Durante este trimestre
Se puso en practica una vie-
Jja idea ansiada por muchos so
cios pero que, por razones di
versas,no se habia realizado
sino en forma parcial. Nos re
ferimos a las mesas redondas
de las que pueden participar
todos los magos presentes. En

profesional para profanos" de
Fred Kap.Finalmente Rulli-Ken
con un magnifico efecto de fu
ga,Raley con sus cartas y
tros juegos presentados por
Domind,Fischer y Fernand com-
pletaron la noche.

Con la presencia de
gran nimero de socios y cole-
gas visitantes Kartis, abrié
el espectdculo del 10 de agos

Q=

las mismas se exhiben diversodto. Nos mostré algunos efec-

juegos con sus secretos para
perfeccionar las técnicas,
crear nuevas rutinas, etc.

Las mismas se llevaron
a cabo el 22 de Junio,el 27
de Julio y el 10 de agosto.En
el primero Kartis,con su habi
tual habilidad, presentdé una
rutina de bolitas,siendo emu
lado por Roberto con una pre-
sentacidén algo diferente.Pos-
teriormente el mismo Kartis,
Hec~-Zer,Raley y Mathtma-Gum
nos deleitaron con varios jue
gos de naipes.

En la segunda oportuni
dad Chandd presentdé la caja
0.K.(de Kartis) combinada con
los tazones.Una bonita idea
de pase pase presentada con
habilidad y gracia. Kartis,
luego perfecciond su presenta
cibén anterior mostrindonos el
juego de las bolitas en colo-
res,idea de Jacob Daley.Antho
ny,con muy buen criterio, nos
leys de Misdirection "Magia

tos de su famosa caja 0.K. se
guido por las infaltables car
tas.Alexandro,con la comici-
dad que le es habitual y Mis-
terix con una rutina de sogas
y nudos precedieron a Fanta-
sio. Ricardo Roucdn,como cie-
rre,nos deleitd con su gracia
natural y algunos efectos de
close-up muy bonitos y origi-
nales.

MINISHOW

S61o dos martes de ve-
ladas para invitados hemos te

nido este trimestre ya que el
dltimo coincidié con el fe-
riado del 17 de Agosto.
Contando siempre con la
Direccidn Artistica de Shang-
Li,el 15 de Junio lucieron
sus galas Raley,Fredy y Men-
thory.Necefer y Fénix abrie-
ron el martes 20 de Julio,en
el que ademas actuaron, ante
el entusiasmo de una bastan-
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te nutrida concurrencia, Ro-
berto,Kartis y Shang-Li.

sPERSONERIA JURIDICA

El1 29 de Junio realizédse
una reunién especial de Comi
sién Directiva para tratar,
junto con la Dra.de Ceballos,
que tramita nuestra persone-~
ria juridica, las modificacio
nes necesarias a los Estatu-
tos de la E.M.A.. Cuando es-
te trdmite concluya aprove-
charemos las columnas de es-
ta revista para dar a cono-
cer a Uds. los pormenores
del mismo y los derechos y o
bligaciones que la persone-
ria juridica reporta para
nuestra entidad.

® CONFERENCIA DE FANTASIO

Luego de la frustrada
nién del 24 de agosto,a cau
sa de la enfermedad que pa-
deciera Fantasio,llevése a
cabo su esperada conferen-
cia el martes 31.De La Pla-
ta,Rosario,Mar del Plata;
del C.M.A., la S.A.M. y o-
tras sociedades colegas, se
dieron cita en nuestra sede
ese dia.

La charla
torno a sus
bastones de
pelicula de

reg_

de Ricardo,en
famosas velas y
pldstico,y 1la
sus actuaciones
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en Norteamérica, no nos de-
fraudaron. Muchos conceptos
se aclararon sobre el mane-
jo, reparacién y explota-
cidén efectiva de tales ele-
mentos.Infinidad de efectos
y rutinas pudimos apreciar
en una charla que incluyé
sugerencias y aportes de
los colegas presentes.

Con su natural y portefia
buena disposicidn Ricardo
nos aclard muchas dudas y
se ofrecidé a solucionarnos
cualquier problema gue tu-
viéramos en la utilizacién
de sus bastones y velas.

Realmente fue esta una
velada Gtil y cordial,lle-
na de sorpresas y colorido,
que debemos agradecer a
nuestro socio de honor Fan
tasio.

FNUEVOS SOCIOS

Luego de una acertada
prueba de suficiencia magica
ingresaron a nuestras filas
dos jévenes magos.Ellos son
Victor Alberto Silberberg,
"Alberts" y Carlos Marcelo
Reghitto "Marcel",hijo de
nuestro colega "Carlos".

— ]

"Una manera de morir en
vida es carecer de fanta-
sia".

RICHARD BALLEY



LO QUE OCULTA MI GALERA N°15

"
MEMORIAS{

.

@® REMATES

S6lo dos remates
hemos tenido en este periodo
ya que el correspondiente a
noviembre debid suspenderse
a causa del cambio de domici-
lio efectuado en esa fecha.
Se terminaron de vender los
juegos traidos por Fantasio.
En ambos (7 de setiembre y 5
de octubre) el material fue
rico y el pGblico numeroso
como de costumbre.

@® VISITAS

En octubre se acer

caron por nuestra sede dos a-
mig@s del interior: el 5 de A
tlantis, de Mendoza; el 26 el
doctor Matas, de Tucuméin. Nos
trajeron noticias de su medio
y se llevaron algo de lo nues
tro para allé.

El 2 de noviembre,ya
en la nueve casa, recibimos
la visita de Rafil Ndjera (Az-
tec-Kim) mago mejicmm® radica
do en Miami que desgfrolla
sus activida 5 ¢ %a Pan Amé
rican y diversgs gréiceros.

El 16 de #oviembre
volvié Atlantis, gqhien actual]
mente se encuentrd trabajando
en el Sheraton Hotel. Mephis-

£

‘to, en representacién del
Circulo Magico Argentino,vino
a invitarnos a la conferencia
que el viernes 19 dictaria,en
la sede de dicha sociedad el
sefior Carlos H. Colombi.

@® MARTES DE CULTURA MAGICA

Luego de presenciar
la prueba de suficiencia de
un aspirante a socio de 1la E.
M.A.hicieron sus presentacio-
nes,el martes 12 de octubre,
Keller, mostréindonos bonitos
efectos con cartas; Kartis,
con la innovacidén de las fi-
chas de colores a su Cajita
0.K. y Necefer y Fénix, con
un nfimero de mentalismo con
la baraja.

El 2 de noviembre,y
aguisa de inauguracidn del
nuevo local (aunque con pocos
concurrentes por falta de in-
formacidén) fue dedicado a
nuestro colega visitante Az-
tec-Kim. Nos deleit6 con algu
nas novedades en cartas y mo
nedas. Nos asombrd su trabajo
con globos, (que obsequid a
las damas presentes), por la
talidad del material, la ori-
ginalidad de las f1guras y
1a maeéstria en su realizacidn.
Retribuyb su actuacibn Miste-
Tix en su excélente papel de
manipulador de sogas. Alexan-
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dro obsequiole un juego de de
dales de su fabricacibn, y
nuestro presidente, como re-
cuerdo de su paso por la E.M.
A., un solapero con nuestra
insignia.

@® MINISHOW

Los terceros martes)-
para invitados contaron,este
iltimo trimestreycon bastante)
pGiblico y numMerosos y va-
riados artistas.

con cartas, monedas y fichas
de dominé, y Kartis, con 1la
baraja. De visita por nuestra
sede, Li-Pan volvid a delei-
tarnos con sus tipicos aros
chinos y, para finalizar, Fis-
cher en su papel clésico y
chispeante.

Por fin, ya en la nue-
va casa, actuaron Darot, en
primer lugar, seguido por A-
cuario y Alaman, cada cual con
su propio estilo y ya aprecia-

En setiembre abrid 1a
sesién Claudio, un joven gran
valor que nos asombrd por su
estilo limpio y aplomado. La-
mentablemente, dada su edad -
13 afios-, no podemos contarlo
entre las filas de nuestros
asociados. Darling, una maga
aspirante a ingresar a la E.M.
A., y Petique, joven con igual
aspiracién, actuaron sucesiva-
mente en lo que al mismo tiem-
po significé una prueba de su-
ficiencia. Se presentd luego
Anthony, a quien pocas veces
vemos en estas funciones, y -
que nos entretuvo con bonitos'
juegos y muy buena chispa. Ce-

rré la noche, con su estilo hg}

bitual, Alexandro. Este, como
todos los Minishow, contd con
la direccidn y presentacién de
Shang-Li. En esa oportunidad
se despidid a Fantasio quien
partid para retornar a Nortea-
mérica, el domingo 26 de se-
tiembre.

Por otro lado, en octu-
bre, Fernand fue el primero
en presentarse, con un estilo
distinto al habitual en €1, y
muy parecido al de Chan DG (7).

.-Jde.Villa Tesei.

dos en otras oportunidades.El
trabajo de FranchG pudimos juz
gar,luego,a través de varios
efectos de manipulacidn.Nece-
fer y Fénix, con su tipico to
que de originalidad,precedie-
ron a Shang-Li que cerr6 1la
funcibén con una rutima muda
que, como ya dijimos, no es

lo que mejor le asienta.

| ® FESTIMAGIA

Un espectidculo de este
tipo efectubse el pasado 13
de junio en la Escuela N°38,

. Colaboraron
en esa oportunidad, en forma

desinteresada, Alex Nebur,
Alexandro, Dany Rey y los hi-
jos de Reghitto, '"Carlos" el
cual, a su vez, tuvo a su car
go la direccidén y conduccidn
'del espectaculo.

@ FESTIVAL EN EL CLUB ESPAROL
‘ "Magishow Primavera’
76" segundo festival del afio
organizado por la E.M.A., se
efectud, en el Saldén Teatro
Imperial de dicho Club, el pa
sado 3 de setiembre.
| Actuaron,en la prime
ira parte, Shang-Li con su gra

En closeup actuaron Hec-Zer, .

cia y aplomo de costumbre
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LO QUE OCULTA MI GALERA N°17

EDITORIAL

LAS ACTIVIDADES DE LA E.M.A.

con motive de la elec-
cién del sefior Enrique Carpinetti (KARTIS) como
Director Artistice de la EM,A., cabria hacer
algunas reflexiones. En una asoclacidén, cuya sc
tividad fundamental es netamente artistica, ya
que la magia es un arte, el cargo de Director
Artistico no es uno de los menos importantes si

no més bien, creo, el mAs importante. Todas las

otras actividades, fuera de las artisticas, que
realiza nuestra Entidad, son secundarias y coad-
yuvantes de aquella,

Asi, pues, el sefior Carpi
netti ha asumido una enorme responsabilidad. Su
cargo, que tan competentemente ocupara nuestro
desaparecido amigo Mauri, requiere una variada
gana de cualidades, Sabemos que Kartis siente u
na verdadera pasidén por la magia; que su cultu-
ra, en la materia, es vasta; que su carécter,se
rio y tenaz, lo hace amigo de realizar las co-
sas blen o no realizarlas, Por eso manifesté =
la Comisidn Directiva que se hacia cargo de di-

cha direccibdn con caridcter provisorio: tantearia

el awbiente y se tantearia €1, ;Tendra la inven
tiva necesaria para organizar la gran variedad
de actividades que podrian llevarse a cabo. los
distintos martes en nuestra Entidad? ;Conoce las
tablas a fondo como para realizar funciones ¥y
festivales fuera de nuestra sede? ;Tendré el ca
risma y energia suficientes como para imponer
su 1linea de conducta y reclutar colaboradores?
Quien conozca a Kartis y haya apreciade lo que
hasta ahora hizo puede comenzar a contestar,El
tiempo se encargard luego de confirmar o reba-
tir nuestras opilniones, :
Dispuestos a colaborar cn
el nuevo Director Artistico, veremos de dar aho
ra algunas ideas que van para todos los colegas
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y no sblo para é1,

No cabe duda de que
nos hemos asociado a la EM
A, y concurrimos martes tms
martes a ella porque buscae-
mos algo: ver cosas nueyas
en magla, aumentar nuestro
caudal de conocimientosy de
Juegos, transmitir lo nues
tro a los demés, enterarnos
de las Gltimas novedades,le
er, ver, oir, charlar...To
das estas actividades deben
organizarse y programarse pa
ra que den provechos,BEsto &
lo que se quiere hacer los
segundos y cuartos martes;y
es 1o que se hizo, como in-
formamos en las "Memorias"™,
Pero 1nsistimos en lo mani-
festado en nuestro Editorisl
del nlmero anteriorila nece
sidad de la colaboracidn,l=
idea y el esfuerzo de todos
nosotros, No basta ls capa~
cldad y voluntad de un s0lo
hombre, por grandes que es-—
tas sean, 81 no cuenta con
el apoyoc de la gente que
lo rodea y que quiere y sien
te igual que 81,

Con respecto a los
terceros martes para invita
dos es mucho lo que podemos
decir, Tres cosas es lmpero
80 renovar: el elenco de ar
tistas, los efectos presen-
tados y el pGblico especta-
dor. Cada uno de estos &ag-
pectos parecen haberse es-
tancado y no poder progre -
sar a consecuencia del de-
fecto de los otros dos, :Asi
entre el casi centenar de &
gociados , s8lo una decena
se turnsa mes tras mes.A los

43

demfs -y aun a estos-les fal -
ta incentivo. 81 hasta ahors
no ha sido este mini-sBhow u-
na oportunidad més de lucimi
ento y el phblico es siempre
el mismo: yjPara qué actuar?
¢Cbémo presentar cosas nuevas
si los artistas deben ya ha-
ber acabado su repertorio de
tanto actuar? ;Hasta se dala
improvisacién UltimamentelCo
mo consecuencia de este de -
clinar -y también por desidia
general- pocos Se sienten in
clinados a Invitar a familia
res o amigos, Y asi se ciem
el circulo, sPor ddnde pode-
mos romperlo? Es labor difi-
cil pero que, con tiempo, ca
pacidad y esfuerzo, podré 1o
grarse,

Dar a estos martes
el carficter de festival, de
un buen festivaly que nosdn
tamos entusiasmados y conben
tos de participar en &1 y no
meramente comprometidos} que
sea ocasibén de presentar al-
guna novedad, alguna rutina
nuevaj y que el pGblico, con
un buen espectéculo y una a-
decuada invitecibn,ssista en
tusissmado, vuelva y se mul-
Yiplique -ya que el local a-
hora lo permite-,

Dejamds para obra o
portunidad el anflisis de 1la
labor artistica -que es tam-
bién social-, que nuestra En
tidad deberia desarrollar fig
ra de las paredesS de Bu Sede,
B86lo resta esperar que todo
esfuerzo y buens intencidn no
caiganen saco rote.

EL: DIREOTOR



@ VISITAS Y DONACIONES

. “ Nuestro colega del
Circulo Paragueyo de Artes
Mégicas, NI ZUGAN, estuvo en
nuestra casa el pasado 15 de
marzo. En dicha oportunidad
doné para la E,M.A. un disco

por &1 grabado:"Cantemos con.

Cachito™., Recibib y sgrade-
cié el donativo nuestro pre
sidente Méntory.

El 22 de marzo ¥y
con el objeto de organizar
un homenaje televisivo al
amigo Shang-I{i, nos visitd
el P, Carlos Gardella,amigo
entusiasta de la magia,. Ia-
mentablemente dicho homensa-
Je no pudo concretarse.

Victor, bajando ds
de el Brasil, nos visité el
pasado 29 de marzo, Fue un
gesto muy apreciado por to-
dos.Esa misma noche nos de-
leitd con los bonitos efec~
tos que comentamos aparte.

Finalmente el 17 &
mayo, desde Obrdoba, vino
Vernet, personalmente,a tra
ernos sus saludos y un impa
tante donativo para la EMA
consistente en: 5 Multipli-
cation of Balls; 5 Fountain
Silk Ball; 5 Extra Balls; 5
Balls Climax; 10 Finger Mol
tener; 5 Finger Tips Mew Yy
5 Little Finger Tips New.El
abrazo de nuestro presiden-
te ¥ el aplauso de todos los
presentes fue la retribuclbn
a su gesto., Todo este mate-
rial serd puesto a disposi~
cibén de los socios en el
préximo remate de Junio,.

A nuestros visitan
tes jMuchas Gracias!
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@® MARTES DE CULTURA MAGICA
Continuando con estos

martes -correspondientes a

los segundos y cuartos de ca

- da mes- el 29 de marzo pudi-

|

i

mos aprender de Kartis, con
grédficos y modelos, la mane
ra de teflir, con numerososy
variados colores, un enorme
pafiuelo de seda pongé y 1la.
forma de hacerlo aparecer
en escena. Luego Victor, de
paso por Buenas Aires, nos
mostrdé ~y ensefib— verdade ~
ras y asombrosas novedades
en cartomagia, originales G
magos extranjeros que visi-
teron Brasil, Fue una noche
muy grata y provechosa,

El 12 de abril se hi
zo la presentacidén de una o
bra largamente madurada porT
nuestro colega,el poeta ymi
gsico, Sr. Rubén Carimbula.
Nos referimos al pequefio pe
ro decorativo afiche con su
poesia "El Mago". Su lectu-
ra concluyé en un intermina
ble aplauso y una lluvia de
felicitaciones, Un ejemplar
fue donado por el Sr, Carém
bula para nuestra Entidad ,
el que pronto luciréd en un
merecido marco, El tema de
las cuerdas, preparado para

- ese dila,contbé con el aporte

de Kartis, Raley, Anthony ¥
otros, siendo el saldo muy
positivo.No prosperd, apa-~
rentemente,la idea de ele~
gir y analizar juegos de ca
té4logos como propuso uno de
los asociados,
El tema "pafiuelos"

fue el centro del dfa 26 de
abril, Kartis hizo una bre-



.ve resefla de su historia,
10s juegos més clésicos y
los especialistas en esa ma
teria, para luego pasar al
andlisis de la utilizacién
del falso pulgar y el sexto
dedo, el plegado mas facil
de los pafiuelos, su apari -
cién instanténea en escena,
etc, Martin nos mostré lue-
g0 unas muy interesantes va
riantes de cartomagia, co-
mentando el libro de Harry
Lorayne.

El 10 de mayo se 8i
guld con los pafiuelos, Se &
nalizd el asunto del color
para actuar en escenario Yy
de cerca. Luego le tocd el
“turno a los nudos: pafiuelos
anudados y desanudados, nu-
dos en el aire, nudo sin
soltar las puntas, uso del
reel, etc, Con satisfaccibn
se notd un aumento en el nd
mero, entusiasmo y particl
pacign de la concurrencias,

® CONFERENCIA

El pasado 24 de mayo,
en nuestra sede, el sefior Bu
bén Carédmbula dictéd una con
ferencia sobre la necesidad
del arte escénico en el ma—
go y, mis concretamente, 80
bre el uso y cuidado de la
Voz.

Como é1 mismo recal-
cara a los colegas presentss
su objetivo fue el de poner
en manos de los magos el es
tudio y la experliencia de
muchos afios de vida artisti
ca, Biendo
los principales medios ex=
presivos del mago, su buen

la voz unc de

45

empleo y conservacidn es de
vitel importancis, Ia char-
la se vio 1lustrada con cly
ros 2jemplos, siendo tebris
ca ¥y préctica a la vez , ya
que ademds se pudieron apren
der varios ejercicios apro-
pilados para ese fin,

_ La respiracibdn, 1la
impostacibén, el ritmo, las
pausas, la modulacibén y la
articulacién fueron los pun
tos sobresalientes de su ex
posicidén, Algunas reglas pa
ra el buen wuso del micréfo
no completaron la charla
que esperamos, COMO eXpresa
ron los sefiores Méntory ¥y
Kartis, se repita desde o-
tros puntos no menos im
portantes para el mago-artls
ta., Los aplausos de los pre
sentes ratificaron esta a-
firmacidn,

I.
]

‘(aué BIENL, T
JYUSTED HACE
$8L0 ESTO O.

TIENE OTRO

: 'I"'LR EBUSQUE?
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MEMORIAS l

@REMATES

Los primeros martes
de junio y Julio se efectua
ron, como es ya tradicional
los remates de aparatos y 11
-bros médgicos. Como siempre,
también, fueron buenas opor
tunidades. para charlar con
colegas que no vemos muy fre
cuentemente. En agosto,y co
mo consecuencia de un mal en
tendido con relacibén a la
decisibén adoptada por la Co
misién Directiva en su Glti
ma reunién (ver pagina de
Comunicaciones, en este nG~
mero) no se llevd a cabo el
remate correspondiente a di
cho mes, Para setiembre es—
té4 anunciada la venta del
importante material del ami
go Pécore, recientemente fa
llecido,

@MINISHOW

También en este Tu-
bro se pueden anunciar dos
de las tres oportunidades
que representan los terce—
ros martes para invitados,
En julio, el escaso nimero
de asistentes hizo imposi-
ble su realizacién, En cam
bio tuvieron éxito los mi-
nishows d€ junio y agosto,
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En el primero actuaron:MIS—-
TERTX, que demostré su habi
lidad teécnica y escémica en
la presentacién de los cubi
letes; NECEFER Y FENIX, con
tres originales efectos de
su especialidad:el mentalis
mo; MASTER, que nos deleitd
con varios efectos clésicos
¥y ANDERSEN, con un ndmero
de mentalismo teatral.KARTIS
dirigid y presentd cubrien-
do los intermedios con algu
nos efectos bien logredos,-
En el segundo especticulo
Se presentaron: MISTERIX fim
damentalmente con efectos
en Sogas... Yy una gran sim-
patias; ALBERT quien reslmen
te nos dejbé con ganas de al
go més (¥ que esperébamos
de él1), Finalmente HUMBERT,
con originasles spariciones
de flores, jaulas y bebidas
¥y un muy agradable humor,ce
rrd el espectéculo que pre-
sentd FISCHER,

@ VISITAS | '
Aparte de la compa
fifa de los amigos de la Pla
ta, Mar del Plata y Rosario
(que nos visitan con bastan
te frecuencia) contamcs con
ia presencia de NIZUGAN,
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del exterior hicieron su a-~
porte de Trofeos, poniéndo~
los a consideracibn del Ju-~
rado: "Al Mejor Efecto"(Bra
sil): Lo recibié VAROCLE ,
que fue quien lo trajo, por
presentar algunos buenos e-
fectos, ar'nque fuera de Con
curgo; "Al Mérito Mégico"
(Chile): adjudicado a LUAS
que, aungue tampoco concur-
sb, se considerd su esfuer-
zo en la recalizacibn de es-
te Congreso; "A la Partenai
reé" (Paraguay): lo recibié
mi esposa y partcnaire LI-
SSET. Se entregaron "Premos
Estimulos" a #AGISTFERPICHI-
NAW y wISTER DABAS. El tro-
feo para la Entidad que reu
niera mis premios lo llevd
el CENIRO HAGICO PLATENSE,
Por su parte la E,M,A, en-
tregbd una hermosa plaqueta
& cada uno de los Primeros
Premios adjudicados corres-—
pgndiéndonos a LING FU y a
mi,

No creo ser laper
sona més indicads para ha~
blar del Jurado pero consi-
dero que en muchas catego -
rias no se alcanzd el nivel
deseado como para recibirwm
>rimer Premio, a pesar de
que hubo quejas al res
Decto. Pienso que los sefio-
res PORTA, PRACCHIA y JES
lleven muchos afios en la Ma
gia como para dar un justo
veredicto, Tenemos que con-—
vencernos que t odo Congreso
(de cualquier especialidad)
ge realiza con el fin dewr
pProgresos y creacliones,y en

]

| e eureDFOR

muchos casos no los hubo,

Si bien existie -
ron 3lgunos erroces en cuan
to = la organizacidn, no se
puede acer incapie en ello
dado que todo fue llevado 8
delante por una sola perso-
na: ROBERTQ LUAS, que traba
jd sin descanso para resol-
ver los problemas que siem-
Pre se bdresentan en un luygar
donde se relne tanta gente
Yy con tan variada actividad

Las Conferencias
tuvieron muy alto nivel, ya
sea la de KARTIS, COLOMBI o
PRACCHIA, La tnica queja, ¥y
creo que fue unédnime,la pro
vocd LING FU, con su preten
dida "conferencia-venta™,

Deseo sinceramen—
te que este tipo de evento
se realice nuevamente muy
pronto, con una mayor cantil
dad de concursantes con el
fin de elevarnos més y més,
Y poder poner a 1la Relna de
las Artes en el sitial que
le corresponde,

No debo olvidarme
del aporte brindado por "LA
REPUBLICA DE LOS NINOS"™ que
con su belleza incalculable
hizo que viviéramos en un
ambiente realmente mégico.

e :
ECREE QUE NO

ME D/ CUENTH .
DE QUE LA TE-
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MEMORIAS 1

@ REMATES

Durante este peri
odo tuvieron ciertas parti-
cularidades. Gran parte del
material que fabricara y u-
sara nuestro querido amigo
PECORA fue sacado a la ven-
ta durante los dos primeros
martes de setiembre.Igual a
contecib el primer martes de
noviembre. En esta oportuni
dad la mayorfa del material
subastado pertenecia a otro
amigo desaparecido:SHANG-LI
Esa noche sus familiares do
naron (un deseo de Maur;)un

préctico cenicero de pie.De

bemos destacar, también, la
donacihn de Master, de umo
de los hermosos tapetes de
Shang-Li parsa la E.M.A., Fi-
nalmente, Lias se refiridd
Congreso Mégico que organi-
zara en Gonnet. Hizo entre-
ga al presideate d=2 un di-
ploma por ser la nuestra la
Entidad que se present$ con
 mayor numero de participan-
tes, de concursantes y con
un conferencista -Kartis- a
quien también le fue entre-
gado un recordativo,

Los remates de oc
tubre y diciembre se desa -
rrollaron como de costumbre

(86lo que este Ultimo se e-
fectud el segundo martes ya
que el primero hubo Asamble
a ¥ elecciones).

® TERCEROS MARTES

En realidad hubo
en estos meses un solo Mini
Show:el del 20 de noviembre
Actuaron con mucha manipula
cibén y algunos juegos clési
cos, aungue con gracia yiue
na voluntad, Kartis, Fischer
Albert y Misterix. Lamcite-
blemente el publico ha se -
guido mermando y con ello ,
como es lbégico, el entusias
mo de los artistas,

Durante 2l tercer
martes de octubre pudimos s
preciar en video-taye (gra-
bado por Jes) las categori-
as de CaTbOmacld close-up
7 menipulacidn del Primer
Congreso para .agos rcaliza
do on Gonnet e:utre el 13 ¥
1¢ de octubre, uos acompafia
ron ese dia, entrc otros, e
Chile Ling Fu y Casamén, Ni
Zugan v el Dr, Matas. Ling-
Fu nos dio una conferzacia
sobre ";Cémo crear magia?...
(Lédstima que se notara tan-
to el fin comercial de ellal

El 15 de noviem -
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e saliente hizo entrega a

'D de 1la plaqueta
nada poer la E,M.A.a los pri
meros premios del Congreao
de @emet, A Lisset, su par
tenaire, le fue obsequiado
un arreglo floral,

@ REUNIONES DE C,D,

Los dfas 20 y 27
de diciembre reunibése en la
gsede de la E.M.A. la nueva
Comisibén Directiva para or-
ganizar las actividades del
préximo afio. Algunas de sus
decisiones aparecen en es-
tas columnas.

@ MOROSO0S

De acuerdo con nu
estros estatutos, la C.D.
ba dado de baja, en su calil
dad de socios, a diez cole-
E « A los deudores del afio
977 rogamos ponerse al dfa
con tesoreria para no incu-
rrir en la misma sancién,

@® QUOTA BOCTAT,

La Asambles Gene—
ral Ordinaria ha resuelto o
levar el monto de la cuota
mensual a § 500,- a partir
del 1 de enero de 1978 inde
xable trimestralmente de a—
cuerdo al fndice de aumento
del costo de la vide publi-
cado por el 7,N,D.E.C.

@ CORRESPONSAT,

Por sus muchos cam
tactos con magos del interT
or y el extranjero, he s1do
designado corresponsal de
nuestra publicacién el cole
ga Anibal Correzzola ¢BAI-
COR) de Médanos, Pcia, de
Buenos Aires., Es dable d es-
tacar su entusiasta colabo-
racidén con Juegos, reporta-
Jes y suscripciones. Por su
intermedio nuestra revista
ha llegado ya a los rincones
més insospechados, ;Gracias]

(Cont. en la pég,sig.)

COMIGSTORN

PRESIDMTE......'..'.".'
| VICEPRESIDENTE...........

SECRETARIO.....
TEOMRO'UCOOOO-.CCQCOCOI
VOOERE . v 5 556 6 5.0 5binn 5% 5

« s e o0 e s g be

SECRETARIO DE ACTAS......
DIRFCCION ARTISTICA......

DIRECCIOR 'DE PUBLICACTON.
LBI.BLIOTECARIA, e

DIRECTITVA
Periodo 1978-1979

Mauro A. Fernéndez (FENIX)
Roberto S. Novoa (SCORPIOQ)
Luis C, Arenas (MASTER)
Roberto Morettem (DAROT)
Daniel Caselli (RALEY)
Santiago M. Cometo (MISTERIX)
Jorge Fernéndez (FERNAN'D)
N.Cecllia Ferndndez (NECEFER)
Mario A, Iskowitz (ALEXANDRO)
Alfredo Marchese (ALAMAN)
Alberto Andersen (ANDERSEN)
Mario A, Iskowitz (ALEXANDRO)
‘Alberte Andersen (ANDERGEN)
Santiago M. Cometo (MISTERIX)
Mauro A. Ferndndez (FENTX)
N.Cecilia Ferndndez
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NOTA: Kartis deja de ser vocal
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% ALEGRTA 111 °
% Descorchen el chempiénl!!
\ Dgsde antes del receso’
por las vacaciones; que no .
ten{amos contacto, Y en es=
® te perfodo generalmente no -

paseba nada digno de interés.
- Pero esta vez, Oh, la, la 11,

Volvié "E,M,A.GIC - Lo que oculta

mi galera®™,.., hay nueve Comisiém Di-
rectiva {segin elecciones del 10A2/85

onde se presentd una lista Unica 1la f

\ Como dirfie Gaetan Bloom.'..

fue votada por el 63,63 %)y .2 afios "
cee ¥ COmo para empezar reafizé la cema de
Fin de Afio y Aniversario de nuestra instity

ademds organizé un viaje especial ,en .

=MARICEL = charter, para socios de la E.M.A. y de entidngs'%
COLABORADORES colegas, al II Congreso de magos realizado e
e San Pablo=Brasil por Johnny Productions. . »
Quien crea que la E,M.A, termina los martes;... ;
SE EQUIVOCAIl! Otra gran noticia
B de la nueva temporade '86. Se contraté una Cesi
s MARTUN lla de Correc, bajo el N2 1662, en el Correoc -
Centrel, Esto es particularmente interesante pg
ra los amigos del interior y.del exterior ...¥,
*RAY FRANCAS- finalmente por resolucidn de directives de dife
rentes asociaciones letinoamericenas,ARGENTINA
W serd seds del 18 Congrom. Latincamericanoc de Ay
te Mfgico = FLASOMA 87 '.)». Reventamos de ale-
AEMEART AYS AN gria 1! la casa va a llenarse de amigos nusves .

_TRADUCCIONES - {7 conecidos!!

Yo va un mes de esctividad y el clima que se vi-
KARTIS Y G ADE ve en la E.M.A, es fantédstico, Hay una umién y

: ; una corriente de amistad entre todos los secios -
U CIONBS VS como hace muchoc {los més jévenes nunca) vefemos.
Quizds estemos empezando a transitar el camine
KARTIS € que nos conviene a todos. GRACIAS A TODOS ',

DMQ PUBLICITARIO *Los Responsables® X

OMAR AIGAM *"Un camino de mil kilémetros

= empieza con el primer paso”
Estf permitida la.re - Confucio
produccién del conteni

do, bajo la condicién e;ff. Em@ '6":%
< S Sl g

de mencionar la fuente :
: Entidad Mégica Argentina

eCANKIe

[

Los editores no se ha- casiLLA TORRED 1662
cen responsables de lss °"'"°";"':‘”
opiniones vertidas,ni %

: ARGENTINA

de las notas firmadas,
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Recopilacién, dibujos

y treduccién . onyg

Eklg:Una plgina de diario es

ntamente abierta y mostrada

» ambos lados. Es doblada en
™ y luego en "4”. La parte -
mtral es cortada y abriéndo-
} se muestra su formato enrom
1, el mismo se rompe en varis
'0zos y se colocan dentro del
wibdico.

1 abre instantfnemamente y se

iestra restaurado completamen
1 de ambos |ados.

Qw: Ud. necesita dos

yjas de diario del mismo dfa
iguales péginas. Coloque una
ore le otra. Marque con una
(* en ia esquina superior de~
icha de ambos y asf{ reconoce~
} el lado correcto en los pa-

s posteriores.

e Soecn s

Este diario roto es diferente
y muy efectivo. Posteriormente
puede ser re-usado (Ej. milk -
pitcher, etc.).

Ud. encontrard que el tiempo -
requerido de armado . . .

serd recompensado,

NOTA: Este efecto fue realiza-
do por LANCE BURTON en el acto
ganador del gran premio de la

~F.I.S.M. *82.




Doble por la mitad (o sea en 2)

Doble nuevamente en “2” (o sea
en "4")

Doble la parte central formando
una solapa y remarque con las
uitas,

Separe ambas hojas., Corte el -
centro de una de ellas. Colocan
do la marca “X” hacia Ud. corte
del lado izq. sobre la remerca-~
cidn hecha anteriormente.

Del lado derecho deje hacia a -
fuera una distancia de 2jcm. y
luego realice el corte come mues
tra la ilustracibn. b

Realice un corte sobre la sec-
cibn "X”. Retire esta parte la
cual serd utilizada como “BOLS
LLO". El resto es inutilizeble.

En la seccibn cortada de la fig.

remarque con la uiie por la
ifnea de puntes.
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Doble el lado izq. pasdndolo por

debajo del derecho.

Doble por la mitad y remarqgue =~

con |las uilas,

Despl iegue manteniendo la ppsi-

cibn corn F.

Tome la segunda hoja de diario

y doble la parte del rombo ha-
cia adentro. Remarque con las
ufias muy fuertemwente. ESTOPER_
MITIRA QUE CUANDO SE ABRE YCIE
RRE, LO REALICE EN FORMA "AUTO

MATICA"™.

ora el diariojtome la porcidn
scortada anteriormente y supe
oniéndola al diario,pegue so-
smente las solapas sobre aqel
sidando que les dibujos y/o -
stras coincidan lo m&s posible
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Abrs totalmente el diario y so-
bre el lado superior izq. pegue
por le parte sombreada, el “BOL
SILLO® anteriormente cortado,-
cuidando, al igual que el antee-
rior, coincidan caracteres y/o

dibujos.




Doble por la mitad.

Ahora, vuelva a doblar por la
mitad advirtiendo que el rombo
del diario se pliega hacia a -
dentro, mientras que el "DOBIE”
permanecs afuera simulando ser
el. original.

PRESENTAC ION: 1

A) Lentamente despliegue el dia
rio. Abralo mostrando el inte-
rior y/o el dorso del mismo,

Déblelo en "§”. Forme la sola-
pa como en la Fig. y raz -
gue esa parte.

B) Cologue el diario debajo del
brazo derecho (cuide que gquede
con el "BOLSILLO” hacia arriba)
Despliegue el pedazo razgado -
con forma de rombo. Rémpaloc en
pequeiios trozos y sosténgalos
en la M.D.

C) Busque con la M.l. el perib
dico al tiempo que abre con el
dedo fndice, el "BOLSILLO".
Deposite los trozos en el "BOL
SILLU”. Abra el peribdico y...
CHA !! CHAN!! ... estard
el diario restaurado...

SUERTE
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'RUTINA CON CUERDAS |

CONCUERDAS?

Recopilacién
OMAR AJGAM

e e e

Bfecto:

Une cuerda se corta mégi-
camente, varias veces con la so~
la ayudea de los dedos, Misterio-
samente se compone cada Vvez.

Los extremos de la cuerde se in-
tercambian con el centro y vice-
versa. La cuerda se alarga, los
nuedos se deslizan, saltan y apg
‘pecen de una forma incomprensi -
ble.

i H

Dos trozos de cuerdat umo
de unos 90 cm. y el otro de 15cm
La cuerde puede ser de nylon, sg
da o algodén, con tal que sea -
flexible y de unos 6 mm, de did-
metro.

Ppeparacién:

Engome o cosa los extre -
mos de ambas cuerdas para que €S
tos cuatro cabos no se deshila -
chen,

Montaie:

Doble la cuerda larga por
el centro, Déblela de nuevo, y
nuevamente una vez mis. Emrolle
el trozo pequefic alrededor del -
centro del paquete asi formado p
para sujetarlo. (Fig.1). Haga un
nudo simple con los cabos del =
trozo pequeiio,

Convenio: De ahora en adelante
nos referiremos al trozo pequefio
como "trocito” y al prende como
"made ja”,

Nota: Si algén dibujo tiene um §
rea sombreada querrd significar
la parte que trabaja diferencidp
dola de la Que no, A menos que -
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se diga lo contraric con un astg
risco (#), todas las figuras se
han hecho desde el punto de vis-
ta del mago'.

MONTAJE PRELIMINAR PARA ENSENAR
LA CUERDA COMO UNA:s

Introduzca wno de los ca-
Bos del trocito bajo el mismo,de
manera que dicho cabo quede to -
talmente oculto y solo tres ex -
tremos de la cuerda sean visi -
bles, (FngZ)c )

HOLA -o-S' -otKARTISOOO

...CLASES DE MAGIA?
CUANDO GUSTES
EMPEZAMOS

37.3604.
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fla. Note que el trocito puede se
pararse de este nudo trenzado,
22 ¥ 23.

Fig.

RECOMPOSICION EN QCHO s

Mantenga un extremo de la cuerds
large en el puiio derecho de mang
ra que entre por el lado del me-
‘fiique.

Suelte el resto de la cuerda de
forma que quede colgado. Bhséfie-
la al pdblico. Agarre el otro ex
tremo de la cuerda larga comn la
H.,I. , de igual forma que la de-
recha sostiene la cuerda, Ahora
eprese los cabos del trocito con
smbas menos, apresando cada ex~-
tremo con los pulgares e Indices
de las dos manos, Asi se forma u
na siluets parecida a un ocho,
Fig. 24. Suelte el extrems corto

izquierdo y simulténeamente tire
de la cuerda large con ambas ma-
nos, tenséndola contra el pecho’,
Gire las manos al tiempo para -
que los nudillos apunten hacia
arribs's La cuerda se ha restaurg
do en apariencia. Fig. 2%.

» iy
' ¥
: ‘ :

A

Esta rutina de cuerdas ha
sido enviada & J,Tamariz,
por®"JES®" de uma copia que
tenia FU MANCHU, sin nombre

-.‘-“&.F.-.-.-.-'-.-.-.-.-.'.‘-._-.

EMAGIC,

LO GUE OCULTA Mi GALERA

INFORMA que

- ésta es una publicacién
oficial,de informacién y
cultura mégica, repre
tativo de la Entidad Mé-
gica Argentina (B.M.A.).

en esta nueva etapes,este
N¢ 20, pasa a integrar la
coleccidn de n/érganc,que
desde su dltimo ndmero,
puBlicado en QRiciembre®T?
estaba postergado.

como se informe en n/edi
torial, la nueva C.D. de
la B.HQA'.. 1‘ '1‘.‘

KARTIS

Erm—cT
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E.M.A.GIC

LO QUE OCULTA MI GALERA N222

’2‘. “x\\‘.mm\\‘"" sy w&w.\‘\&’
Ok
7CUBO DE CONFUCIO*E
"-::““z‘me“'“?‘wm*""‘t *"?v'w o Suans ‘.-".:‘? AR'F 'og
" Imposible! jPero que xzwyz..!" las juntas. Se ubica el blogue se-

pensamos aquella noche de 1960 en
la E.M.A. cuando el cnlega Reyes
golped en la mesa el cubo ma-ci-za.

Habia aparecido en un estuche a
travesado por una varita (el estu~
che, no el mago) y no era un shell,
flap, armazén y mucho menos una i-
magen hologrdfica. No. jEra sblido
¥ pesadol!!

Curiosamente, nunca més vimos es
te efecto, basado en um principio
inusnal Por estas razones conside

ré valedera su inclusidén aqui. Isa
misma reaccidén comentads - suseitéd
cuando su inventor,Len Sewell, 1lo

presentd en la Socledad Australia
na de Magos el 17 de julio de1937,
Diez afios después 1o describe enla
publicacibdn "Magi Magic", editada
por Goodlife, _

EFECTO:

Una caja sin frente ni par-
te posterior, es atravesada por u-
na varita que puede ser sostenida
por dos espectadores, Cubriendo el
Pfrente con un pafiuelo, aparece en-
hebrado en la varita un cubo que,
con anterioridad, habia d esapareci

do.
DESAPARIGION DEL CUBO:

Por supuesto
que es un duplicado del que apare-
ce. Sugeriria la utilizacidndel pa
finelo con el cartdén o alambre cua—
drado. O simplemente bacer la mimi
ca de tomar un cubo imagmano que
se materializa en la caja.

CUBO QUE APARECE:
Los dibujos 1 y 2

son elocuentes. En las superficies
X v E se pega una tela fina y fuer
te que sirve de bisagra. El disefio
lateral y el color negro disimulan
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gin figura 3 en la caja ¥y se traba

en H con un clavito que, al ser re

tirado, permite la caida de la par

te media, bastando juntar los la.te

1J::;atles para que quede armado el cu
O.

SUGERENCIAS:

Se podrian colocar ima
nes para asegurar la traba de 1las
partes. Una chapa metdlica enla ba
se podria cerrar la parte inferior
permitiendo ver todas las caras.g

.|| EL CuBO CE
y B _©® | | CONFuUCIO

Len Sewell

n
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Franscis Martin
te dibujante de

el excelen-
a- "mciclop
uelos” de
blicado este efec--
eramente noditiu-—
aparece.

dia de los
Ricey ha
to que, 1
do, &

EFECTO:

Se vierte leche en una coo-
telera, se agita y se sirven de la
misma ocho bebidas distintas.

PREPARACION:

+ DE LA COCTELERA:
A- Vaso con agua para producir
liquidos de colores.
B- Tubito color piel para pro-
ducir wisky.
C- Tapa con otra bebida.
D~ Vaso pintado simulando otra
bebida.
E~ Otra bebida.
Por supuesto que los liguidos de
ben contrastar en color para denos
trar su variedad.

+ DE LOS VASOS:

A~ Son de doble pared para ser
llensdes con poco liguide y tiemen
anilinas para producir les colores.

B-C-D-E- Son sin preparacidm ,

DIPSODARIA ]

T e R

adaptacién de KARPIS

GGI
1) gr leche con
la lﬂ.k P:I.t 13 YeEy

2; Npu agisar,

3 Retimr la tapa sraa&e P 4

servir agua de 4 que, al contact

cen las anilinas, dard ia aensacibn

de distintos liquidos.

=, &) Tapar ¥y sgitar nuevamen-
e.

5) Retirar la tapa chica ¥
servir wisky de B,

6) BEapalmar el tubito Yy ser
vir de C.

7) Tapar y agitar.

8) Retirar la tapa grande y
sacar el vaso D gque aparenta cente
ner bebida por sus paredes pintatha
internamente. >

9) Servir bebida E.

BEFLEXION: .

Este efecto tuvo varian-
Yes a través del tiempe. Fue reali
zado con botellas, cafeteras, Ja—
rras transparentes, etc. y y2 era
un éxito para Rcobert-Heudimn ¥ sus
cont oréneos. Quienes vieron al
nagoega.ng se olvidaron de otros e
fectos, pero recuerdan perfectamen
te "La desaparicién de la jaula" y

perc adecusdos a la bebida. *Las bebidas", ;Atencién, pues!®
Al dernecho o al nevés, siem-
pu.dwm2 .j//qga.lap/weba!
==l [1a [o9es [ o1
-t i
Al A ;
i " il les | &1 | 98] 10
o Ih g Ml ]o1]16]69]ss
) 89| es NEE
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sentanon

cuaitro
nos, de da Mo A. :
M. Dgba y quien des

cnibe/)y Kartis.
cldul

ideas con un

i d
O & Paids anai

ﬁmgadn de dﬂo/um
elemento simple.

VARIANTES SOBRE
UN MISMO TEMA

igico rea por RAY
conferencistas M;:nﬁ'f' FRANCAS
Ray Francas, Anies,
habla (pendén, es-

el plantel, in-
e dos nombn.ad;o ponsus
e —

e novedvsas y i es.Los

cieron:
dejo con el auton gue va a presenion me

jloa. a sus

8i todos los magos tienen en un
estante elementos que utilizan poco.
Un caso es la "CARD BOX", "CARD CA-
SE" o "ESTUCHE DE CAMBIO". He aqui,
pues, algunas variantes con dicho
adminiculo,
Pero,previamente, una aclaracién:

Como damos por entendido que quien
tiene en sus manos esta revistaco
noce la caja, las explicaciones se
rén breves, pues el mecanismo base
Yes siempre el mismo.

CINTA IMPRESORA |

Elegida una carta, se envuelve en
una cinta ¥ se guarda en la caja (1)
Se procede a abrir (2) y retirar la
cinta, observindose que los puntos
se han adherido a ella, quedando la
carta calada (3).

hijos. :

LA LICUADORA |

Se da2 a elegir una carta que se co-
loca en la "licuadora” (eaja). Apre
tando un botén cae un liquido blan~
co.a un vaso. Al abrir, el naipe es
+t4 transparente, sdlo con sus pun--
tos intactos.

EXPLICACION:

Una carta de agetate in
coloro, con cuatro diamantes pimta=
dos, estd en la carga, Obviamentese
fuerza el cuatro de diamantes que
va a la caja para realizar el cam -
bio, Un frasquito-gotero tras la ca
ja, produce el liquido dlanco. ;Ele
mental, Watson! o

j

Kanrfs )

;
Kanrs
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AROS OLIMPICOS |

Cinco aros sueltos, de papel blan
co, Se colorean y, ademéds, se unen,

ROTA:

Es importante en todas estas
rutinas justificar el uso de la ca
ja. En este caso, el artista lle-
va el trabajo a su "taller”,

PIES IMPUDICOS__I

) Se necesita una tarje-
ta con pequeiios pies por
un lado y el simbolo fe-
menino por el otro;y una
segunda tarjeta con pies
més grandes ¥y el simbolo
masculino en el dorso (1)
Ambas se guardan ern la
caja ¥y al abrir se com~
prueba que una estd en
blanco y la otra "tieme

los cuatro pies (2), EH
caballero estd sacando u

EXPLICACION: ) o
Se necesitan cinco aros
blancos por un lado y de colores por
el otro (1) ¥y (2); ademds, cinco en
ganchados y de color por ambos la~
dos (3). Muestre los cinco sueltos,

por el lado blanco, ¥y colbébguelos en
la tapa de la caja. Al cerrar la ta
pa sobre la caja se produce la in--
versién (y cambio de eolor). Al a-
brir se habrdn coloreadc. Vuelva a
colocarlos en la caja, pero esta vez
sobre la carga (que ya contiene los
aros enganchadosg. El pdblico pensa
rd4 que los aros son blancos de un
lado y de colores por el otro.Y tie
ne razdn, Peroc al abrir la eajs,
ted retira los aros sobre la palma

de la mano, mostrdndolos por ambos
lados, y se verdn de color. Tome un
aro por su extremo y deje caer el
resto, formando asi{ una cadena.

CHARLA:

"En 1896, Pierre de Coubertin
encargd un emblema parz los Juegos
- Olimpicos., Un decorador dio la idea
de cinco aros gue representaran &
les cinco continentes... Pero seria
interesante darle los colores pre-
sentes en la.mayoris de las bande -~
ras... y ademds gque estuviesemn uni-
dos representandoc la Hermandad...”

&
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na basurita del oje de la
dama.,.j;o qué pensé us-
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PECES DE COLORES }

Aqui se usan dos cajas. El juego
es similar al clésico "Conejos pase
pase" (Hippity Hop Rabbit) pero com
peces de colores,.(1)Para  dar vuelta
los peces sSe usa el pase que se des
cribe en el efecto de aros.Los es
pectadores pensardn que hay un co-
lor de cada lado. Fl mago dice que
no es asi., "Para que no queden con
la espina, les mostrare el dorso”;y
las espinas aparecen!(2) Otro final
seria decir que "hay gato encerrado™
0 que se comid los peces, O...
EXPLICACION:

Los peces con espina,en
la carga. Los otros, a la vista en
cada caja. Uno del lado dorado y o-
tro del salmén, Para cambiarlos de
lugar se colocan sobre la tapa y,al
cerrar, cambian. Cuando se requiere
cambiar por el otro, habréd que colo
carlo sobre la carga y al cerrar la
caja estard listo el cambio,

~

S

CAMARA FOTOGRAFICA —___—J

Tres cartas son elegidasi;luego se
pierden en el mazo. Se muestra va-

61

EXPLICACION:

cia la eaja con un aditamento arri-
ba (lente de cédmara fotogrédfica).Se
cierra., Se saca una foto al mazo Yy
aparece en la caja un duplicado de
una de las cartas elegidas. Se repi
te lo mismo con las dos restantes.

_ Las tres cartas son for
zadas. Una va colocada en la cargs,
con Su flap eomin; otra va en la o—
tra tapa, cubierta con un flapde pa
pel negro; scbre el flap de metal |
la tercera carta con el dorso negro
a la vista. La lente, que tieme un
se adhiere del lado que estd
el flap metdlico (por el lado exte-
rior de la caja) reteniendo al mis-
mo. Primero aparece la carta de dor
80 negro, luego la gue estd con el
flap de papel negro y por Gltimo,se
parandoc un poquito el imén,caerd el
flap de metal apareciendo la Gltima

carta.
CAATA (3!

FLAP DE META
€. PORSO nscuo(1=}77

" CARTA (2%)

FLAP DE PAPEL

EQUINOMAGIA |

Un espectador elige una carta que
resulta ser el caballo de ores., Se
coloca una tarjeta a modo de predic
cién en la eaja. Al abrirla aparece
una carta (la caja queda detrésa mo
do de biombo), Al mostrar la carta,
resulta ser la sota de oros, El pi-
blico cree gue falld, perc el mago
dice que el ecabsllo gquedd en la ca-
Ja y, retirédndola, aparece un esba-
11ito a cuerda caminando sobre lame

sa,
EXPLICACION:

El caballo se carga de
la falda en el momento que se mues-
tra el naipe aparecido y se caloca




tras la caja. Tiene un seguro que ,
pare hacerlo caminar, se retira en
el momento de levantar la ecaja,

FAIPE ROTO Y COMPUESTO_____|

Se rompe un naipe elegido dejando
como prueba un trezo, Se guarda el
resto en la caja y al abrirla apare
ce la carta recompuesta mencs el pe
dacito que se acerca para cotejar;
pero...el trozo se integra a la car
ta y puede darse a revisar integra,
EXPLICACION:

Obviamos la primera par
te por ser conocida por todos los na.
gos la carta que aparece casi ente-
ra...Pero ésta es entera de verdad.
Se simula la rotura con un peguefio
flap de papel negro y con la forma
del trocito separado, superpuesto a
la carta. Para el final, el trozode

Apertd
2n. da aevuzfa. M A pégi
ae 22
”‘"Zu 14” en vm
i Lico m .
_Cﬂnﬁenda todo ;uae.yo de ma
a hay que bmcmle :[xw "h
; o sea, "s
Por eldo, al con.ouwe
4 no confonme con una sola posi ’

se me ocunnid lo siguiente espero
sea de utilidad. = e
(omo el aedan;uﬁo conredizo es de
quita y pon, en vez de unw confeccioné
eince te culones difenentes: &

n el e

A Ud 4 duie.
Verso, sotue fondo Blanco, 5 L

ignos (SP: circulo cmdaado, on
:lu o ara AeaL.zaa el juegs
con 104 colom n.ecu.utana cinco jue-
gos de ; 44 debe zea-

lx.me.l,wzgoan,tempmb para el
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POSIBILIDA

CHINET!

L i &127'105_ J

preba se coloca sobre este flap co~
mo armando el rompecabezas, Ensegui
da se toma la carta por una esquina
superior y se retira hacia adelante
en un solo y rdpido movimiento gque
arroja el flap y el trozo sobre 1la
mesa quedando ocultos tras la carta
que luego se abandona sobre ellos.A
s{, la ilusién es perfecta.s

0060000600000 0

™ o .

Y
DES" ,39

zﬁu,d e (f colocando
uno de 44.9!:.04 gaa/r. e~
C zzt:eniw&.om z‘/: “
clonando cihco
cartones en blanco ze amioa lad.oa, pued

en unas caras cinco naipes difenen

Zes, {ranceses o espaiivdes, y en el e =

verso mo.a de diversvs personajes de

s Raton Mickey, finnie, Bugs

Bunny, &ppy, ete.; en e.o.tu cas0s nece-

sitand cinco 4,ue904 duplicodos de  loa
Pgm"ai

ey “’“m

e cuotno e : dos in
dos adultos.

ig;::gzle ocurre algo més. .. ;po :

? Los magos...
Node La R, :5e ac sugenencias sobre
E cmlgua ep:znauug .;ueqo.l
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BEsta gran ilusidn, de simple
construccibdn, aparecid en el

Lipking Ring de septiembrede
. por | 1944, Sblo he sintetizado su
ARTIS | explicacién y los dibujos.
EFECTO:

Sobre dos sillas se apoya u
na tabla y en la misma se acuesta

un espectador. Se 1o cubre con un
pafio ¥y una silla es retirada, per-
maneciendo la persona en posicién

horizontal!!!

CAUSA:

Hay trampa! ,

+LA TA.éLA: Tiene dos guias de me-
tal para apoyar en el respaldo yen
la pata-fake. Una tela cae en el
frente y extremos unos 10 cm,

+LA SILIA: Bs de metal y tiene u~
na pata-fake con una proleongacidn

abisagrada que es el mecanismo e~
sencial. La altura de las patas Yy
la del respaldo deben ser iguales.
Se aconseja que la silla sea oscu-
ra para disimular las juntas,

EJECUCION: :

¥stando todo como se in-
dica en el efecto y en el momento
de colocar el pafio, se levanta 1la

63

pata-fake apoydndola en la tabla .
Se.retira la silla sin preparaciéx
¥ se pasan las manos bajo la tela.
Se revierte el procesoc ¥y estd todc
hecho.8

u endad grandeza, al i-
9ua,[l'ag:e un :Ltz, cuanzamda pro
Zunda es, menos ruido hace,” ~

¥ * X

"Una cosa es que dos demds a
uno do prediquen bueno y oira
predicarse a sL mismo.

* K ¥

“én da prosperidad, nuestros a
migos nos conocen; en lu adven=
414:1./.ad, nosoiros conocemos a {os

”
amigos
i * ¥ %

”Q . . o
uien no es agradecido,no es
bien nacido.”
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pero con

con intensos v

des e inevitab a;'f
va consigo un ciga

RZO, (4 CONOCL po"n."

Zas n:i;u.cuf se cnee
que es uno de Los ma-
gos mds nesponsables.
Hombre Wta,

a primena vis con
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y buen sentido del hu
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Aicepts pocos 4; pero dos
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gan con el mgesiro.
sincero
mo sus actos.
ve de a

S e er Pl
Primero haré ma ?aﬁé@w
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E.M.A.GIC
LO QUE OCULTA MI GALERA N230

Editorial

.7:u.c.wmoo ed aiv 7990conlaawu.a.mde este nimeno especial de
EMA, Lo nue Oculta mi Galera”, Su nimero 30, con mwcm
ne, de'los esnacivs ya tradicionales ed, un supdemento de paaingd
con todo el material del "[Jiciembre Hhgico”: los actvs gue a fines del
alo rasado sinvieron para recondan el 30¢ Aniverserio de da fntidad fié-

gica Argentina, Aparte de las noics, todo el material grifico y pubdici
.éa/u.o moducido en esa apona‘.urwiad. neems que el material neunido 4&
d de ‘gran utilidad para los que gustan de Los "anchivos" y necordaré ,

Peno la vida sique y das etapas 4e4uceden. Laé.’?‘f? cuenta, des
de a/w/m, con nueveos dnganvs de qobiennoc. flay muchos Livs por delan

y también buenas ideas y entusiasmo, 7 odaa fwuiﬂ.a.a esneranzas y a-
oosw u.fén concentrados en ellos para seguin u.emz 4

Pana tenminan, comunicamos a nuestnos esde el pns-
ximo nimeno, . ﬁ:n.gu; Lo aque Cculta mi Galera” uia/ta en mwwa de Karn
Zis y Jonge, como nesponsables; pero con la colabonacidn de iodoa, como
con?d hasid ahons.

Buena duerte y gracics.

PO L Directon

COMISION DIRECTIVA 1990 - 1997

PRESIDENTE . . . . . « « « « « » o Luis 0, Arenas "MASTER"
VICEPRESIDENTE . . . « « » « + +» » Enrique E, Carpinetti "KARTIS"
SECRETARIO . . . . . « « ¢« » » . ., Jorge 4, Garcfa Savoia "JORGE"
TESORERO . . &+ + ¢« « « o ¢ « « o » Carlos Zimmerman "kr. ZIMEERMAN™
VOCALES TITULARES. ., . . . . . . . Antonio J. Mella "RULI KEN"

Concepcibn Chamorro "TOPIH"
Sergio D. Montenegro MO "TERREY"

VOCATES SUPLENTES. . . . . . . . ., Néstor R. Larrart "RODO"
lMarcelo S. Slulitsell "WERPIN"
Alberto F. Nipoli "RAY FRANCAS"

ORGANO DE FISCALIZACION 1990 - 1991

TITCLARES . . « + ¢ « « « s » » » Prancisco 0. Castronuovo "FRANCISY
Mauro A, Ferndndez "FENIX"
Néstor L. Sozzi "CHINETI"
SUPLENTES , . . . ¢« » + » « « « o Roberto B, Scotti "SCOTTI"
José M. Arriondo "DUKAHN"
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Up, YA LO SABIATY
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Algunas de las preguntas elaboradas por KARTIS y utilizadas
durante 1989 en las "Competencias de Cultursg Mégica™ que re
alizbd la Intidad Migica Argentina.

. . e‘s jﬂ. . .2 d s 3
oot i Bl ¢ s Qe e el

Canti. José Florences, en 1918.

;e dénde proviene la palabm escamo~ ;Y las flones de papel?

l
Zean"? Bautier de Kolta.
Del nombre que los 4rabes daban a

las bolitas ("escamotes") del e- ;¥ da 'Z‘—?' g"?

R

fecto de los cubiletes. Robert Ha.rbin.
éylaﬂmmdndelpwwnéerdoiea—

;Quién m,&i: el primen Mwnuia que 2nal? " T

compleio de Juan José Pinetti Willedel de Lierci

pulacidn d“ bolas de billan? ("Plnetti"), nacido en Toscana en
Clement de Lién, en 1901, 1750.

Lama francés al "Risin

Lo i o ? (ubl es el nombue de un blends de bol-
Houl ebte. 4a en eﬁo :uvwné paielos de,.o
;Aué efecto fue inventado = s ;oe KM— do_un solo paiuelo multicolon en dane

sor y populanizado pon Neil Foster? 2ro?

La bola Zombie, Todo cuadrado (all square blendo),
H/uz el primen nombre arntisticode creado por Duke Sterm,

gCuéluel}uegondomthgaodemg{a?

Biko. A L Los cubiletes.
écm’u‘,’, 4% Mo, pos pres "7 5 veg | ~ (Qué dusionistg asesong a Ball Bucby 3
P"‘Ww"’ en la senie "EL Mago™? ‘

Aparecid por primera vez, en 1815, Mark WHlson.
en los programas de Jules de Ré~

vere. cQj"- mago alenbn wsaba las palabras’Sin
actud sin :
Cuél ,fue el primen ”"’-9" que Kalda&m; ; |
Carl Herrman, ;(udl es el efecto conocido por "Asnah”?
((udndo se comenzaron a usan dos deda~ Levitacibn cubierta y desaparicibnm.
Les en mem Willioms e Jna eran dos heamanos que a

Hacia 1900, por Nate Leipzig. ,ﬂunu del siglo fadada esentaban el
tcwudvmddwmuddnd “!9 espinitista, ¢ uéluauape-
"Phanton 'l‘u’be" Davenport.
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;e quénawn.a.lx.dad era el "chino" ma
0 (harg?

Panamefios

ué holandé enté da

a e’n’gfopn.uwn: ﬂj/z, Boméwl{:l, etc?
Marconic,

- La i,l_d,gsuiaué'm:
A T ) A

José Ferraris Folleto, mago ital:l.a
no que vivié entre 1853 ¥y 1919.

(Qué otro nombre tiene el juegode las

bandas afganas?

Cintas de Moebius.

Ba/uéolomw bosco, mago del Al.g.lam
&en qué se u;xwﬁc;ab

_ Cubiletes.
A quién se de Ldamaba "fL lago Tornbe
‘,ﬁ:w pon aapdegmzupne—

sentacita? Su programa dec&z ”/V ;
pestaiiée o penderd una idusis

Horace Goldin.

el auto o.'e[ cto "F
e da

Paul Curry.

;(omo se Lama La enccdop@a en sie
. Xe Zomos que en un principio

un curso pon cornespondencia?
"Tarbell course in Magic",

Nombre de por do menvs #res sacendo-
Zes que fueran autones y/o publi-
cistas

e magia,
P, Ciurb, P, Fernindez, P. Baret.
(‘-agus), P. Barcon ena

(Clon %jd AJea.ea,b.;ade{,ec

Con un diario.

"Trucos de fagi

.Selecu:onadw”y- ”74uz
de

e Llus o

[ 5 obras’d
o s Bt o P
es su nombre?
Juan Peixoto,
omouuz su aparicisn d owum
¢ gu.d.la. c(on qué nombre uﬁ

Boquilla Arlequin,

(Ve qué maciomalidad era Robert Houdini?
Francés.
6Cué,l. era el verdadero nombre de //wuzy

¢ su fecha de nacimiento?
Erich Weiss, 1874.
(Qué lf;u partes componlan su espectdeu
Ilusiones, escapes y demostracio-
nes espiritistas.
Marcus era el nombre antistico del au -
 Zon éj.% "Navajas y daltonismo”, ;Quién
es

Arturo de Ascanio y Navas,
((bmo se .uama Lo eunils sloeada

AOM POIL

8 a-

del saco I.u
ﬂguw;}fw LUeva el /] na:?-i

bae de un profes
P, Cheer,
A qué ronteamericano afio
4 q‘.fwgg pog iy i Re;dez.:

mon
Nelson Downs,
éCon qué nombre en dvs catélogos

m.uze.o 0 éen

ecto Llamad,
6el.le de Nuwit"?
"Astro-sphere"

Q de Anérica
e e R e i

don para distraenlos?
Herné&n Tortez.

((udl es el nombre de las peguenas bodas
de mandp n que se chon;oazm ode
una cdscara y apanecen
entre Los dedosd L o oparecen

"Bolas excelsior",

(Qué nombre genérico Ziene el e{eaﬁo de

lczodS b},e&u e se reinen

"Matax d.
e ((2-) e5dmuduu

Chinpk-a-chink,
((uéndo es el Dia del Mago y pon qué?
29 6 31 de enero,dia de Don Bosco,
¢Qué mago holandés Zres veces el
?;S?W er Los congresos de la

Fred Kaps., [J
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Y.Y.Y.;

Y,!.Y.Y'Y.Y.Y. olole! Y.Y,.V.V,X.Y.Y.Y,Y.!.Y.Y.v.v.x IRARARASBAARA

' LO GUE OCGULTA
Ml GALERA
ORGANO DE CULTURA MAGICA
de la <‘::“,

ENTIDAD MAGICA ARGENTINA

Y.Y 1.7 ! ABARN Y.Y.Y‘Y.Y.Y _ To! y=i=y

J. Ou

8- A&Eividades desarrolladas.-
9- Poster de Fu=Manchi.-

PUBLICACION TRIMES'TRAL 10- Carlos H.Colombi.-
Segundo Bimestre de 1990 11~ Charlie Brown.-
Nimero 31 12- Minimalistrick.-

13- Programa de Houdini.-
14- Mosgueta F.M.

DIRECTOR RESPONSABLE 15- E1 naipe en la espalda.-
Enrigue E.Carpinetti 16~ Al Diker.=
' -Kartis- : 17- Pizarra de Al Baker.-
_J - 18- Salto-mezcla.-

19- E1 Humor enla Magia.-
20- Base-escalera.-

rﬁ ) 21- Bibliomania.-
ENTIDAD MAGICA ARGENTINA 39. BEnsi-color.~
Miembro de FISM y FLASOMA 23- & pintar!-
Fundada el 15/12/59 g1= SEIDMID RnLiguos~
" Personeria Juridica 640/87 26- Super ESP.-

28- Congreso de Toledo.-
30- Encuentro Magico del Sur.-

Gascon 1460-Capital 31- Jornadas Magi
5 - gicas Platenses.-
Casilla de Correo 1662 32- Rutina de Shimada(dedales).-
Correo Central{1000) 36- Alfabeto PSI.-
Repiiblica Argentina 37- Jugando con-fueges-

38~ Janos Bartd.-
40- Relojes.-

COMISION DIRECTIVA 41- Mandrake el Mago.-
PRESIDENTE 42- Carta del CAIRP:-
Luis Arenas{Master) 43- Quantimental.-
VICEPRESIFNTE : 44- Leyenda de la cuerda india,-
Enrique Carpinetti (Kartis) 45- La cuerda india.-
SECRETARIO -46- La regla de tres.-
Jorge Garcia Savoia({Jorge) 47- Cobre-plata.-
TESORERO 48- Color sepia.~

. (2222222222222 R 2RSSR R
Carlos Zimmerman

., VOCALES ' Disefio de tapa;Kartis.
Concepcidn Chamorro(Topin) Fué costeada por los anunciantes
Rodolfo Larrart(Rodd) en la misma.-
Antonio Mella{Ruly Ken)
Sergio Montenegro(Monterrey) . MINI-EDITORIAL
Franco Napoli(Ray Francas) . ~-Escribir es una forma de hablar
Marcelo Slullitel(Merpin) 1] sin ser interrumpido.-
LA A2 S 22 22 s 2222222222222 222 X 2
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'~ SUNTUOSO PALACIO DEL CINE

- GRAND SPLENDID TEMPERLEY

AVENIDA MEEKS Ne '1066-68 ! U. T. 1174 LOMAS

Programa de David Bamberg antes de llamarse ?U—MANCHU' :
No figura el aflo,pero es de la decada del veinte.-

'DOMINGO 15 DE jULlO
Grandioso Exito

DEL CELEBRE MAGO E ILUSIONISTA

ESPECTACULO SENSACIONAL
=== NUNCA VISTO =——=
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CARLOS H.COLOMBI
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Carlos H.Colombi llegd a este mundo el
12 de julio de 1916,con la misidn

de jerarguizar la MAGIA,con mayis-

cula porgue es la que &l hacia.

Su aficcidn data de 1928,fecha en
gue Fa-Manchu presentd su especta-
culo en Pigiie su pueblo natal.

En la casa-quinto paterna armd una
carpa a la gue denomind Gran Circo
Broadway.Por supuesto que la Magia
era el nimero central,pero tambien
habia mas atracciones.Entre otras,
una hermanita que trabajaba en el
trapecio a...50 cms de altura!..Un
dia se cayd sin mds consecuencias

que la clausura del circo decreta-
da por papd Colombi.

En 1930 se radicd en Buenos Aires
para seguir sus estudios,continuan

do sus actuaciones en las fxestas
escolares.
Los primeros espectdculos comple-

tos los realizd en organizacidn be
san

néfica Conferencia Vicentina |
Juan de la Cruz.Fué@ el Origen
Show Magilusions . 3

En tales actuaciones exteriorizaba
su filogofia mégica.Sus sutilezas,
su perfecto equilibrio de fino hu-
mor y misterio,sus estudiados pe-
quefios-grandes detalles.

De &l a dicho Fa-Manchu;--Conside-

del

ro la habilidad y té&cnica de Car-
los Colombi ,superior a la que hé

podido apreciar en Sudamerica.'--

Entusiasta de los Rising Cards te-.

nia la mas amplia coleccidn .

Otra de sus inquietudes era la ma-

gia con hilos,por lo gue bromeaba
con su seqgunda inicial, la hache de
Carlos Hilo. :
Colaborador de las revistas
Linking Ring,The Sphinx,Fake, The-
Wizard.Esta Gltima le dedicd un ni
mero .integro, incluida la portada.

Tops.,

_The Sphix lo premid en 1948 con la

medalla al mejor efecto. Este era
la Phantom Flame,gue incluyd Fred
Kaps en su rutina.

Fué presidente del Circulo Migico
miembro del 1IBM,socio de Honor de
PADPEI,EMA,CMP.

Fu& manager en el espectdculo de
Fa-Manchu.

Pero fué sobre todo conferencista

g " /
el coanferencista por excelencia, -

~ Porgue en sus EXpOSJ.ClOUES nos en

sefid no solo qué hacer,sino como
y porqué hacerlo.Y tenia respues- -
‘ta para todas las preguntas, pero
todavia teniamos muchas que hacer

le cuando se nos fué el 12 de A-

gosto de este afio,1990.
La fecha es un detalle anecdotxco

.porgue hay personas intemporales.

Y Carlos H(hilo?)" Colombi es

de ellas'.e. or eso escuchemoslo en
una entrevista de FAKE: .
"ZEncuentro
una peligrosa tendencia a presen-
tar juegos que no se dominan lo
suficiente,en el desesperado afan
de mostrar novedades,olvidén-
do que la base del éxito es el to
tal dominio de tales juegosi~-
--Nadie se atreveria a conducir-
un vehiculo con solo dos leccio~
nes y un ensayo.Pero como en la
Hagia no existe peligro de muerte
la Gnica victima es el sufrido es
pectadot,quzen suele castlgar es-

una

; tas audacias.
-dg1 remedio?-Ensayar, practicar
‘ sin prisa y sin pausa..Un mago es

un artista,y el arte comienza don
de termina la técnica.No interesa
lo. antiguo 6 moderno,sclo cuenta
su perfecta presontacxan es decir.
técnica...y arte.

GRACIAS;MAESTRO CARLOS H. QOLOMBI! . .

AeeeecreeereeeseneceeReeeeaeReeRSeARARAARCACARRERAARAALERACARRERERARCARRARARARAR S
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CHARLIE BROWN

38888268686086680806068208628068000EER0AREEARCARRREARAE

Fra su verdadero nombre Cristian Gabriel Paglia. Nacid
en Buenos Aires el 21 de Noviembre. de 1959.Fué su pri-
mer nombre artistico Fafa,tomado de la historieta homd-
nima de Broccoli,posteriormente cambid por Charlie
Brown.Su inquietﬁd por la Magia comenzd a los 12 afios.
Tuvo una metedrica carrera artistica actuando en los
siguientes programas de
televisidn; S
*Hola,Susana!
*Finalisima

*E1l Gran Club

*No toca botdn

*Feliz Domingo

*El buscavidas
*Shopping Center
*Carozo y Narizota
*Sabados de la Bondad
*Sdbados de los Mejores

*Grandes valores del Tango

Y tan rapida como fué su actuacidn ,fué tambi&n su paso
por este mundo.Un sdbado,gue no fué de la bondad,su fué
subitamente,sin despedirse.El calendario marcaba el 26
e Mayo de 1990.No recordamos si habia sol,pero el mun-

do de la Magia se nubld.

8888888888888888888888888888888883888888888688888888888
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: _ por Phill Goldstein
|Vl||h|| IVl“ll.I!;:['F{|I(: l( 'gzadmzﬁanch,mpxis
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' EFFCTO:En_forma répida y visual.un as cambia.de Jugar con.un comodin
TN mismo suc=fe con U 49s y lusgo un tres. )

PREPARACTON:Se necesitan cinco cartas,gue son un as,un dos , un tres
357;553357§e¢knmo ytxlcnmodintkzcara seguntnxﬁkra la fumua

I tre el as,el dcs.el tres y el comodin diltimo,ocultando el que
esta de dorso.Puede realizarse con bucle en la filtima. ;

2-Encuadre y gire el conjunto caras hacia abajo,
3-Tome el as de abajo y llévelo al loma cara arriba.
_4-Realice triple volteo en €l lomo.
- 5-Retire el aparente as dejandolo cara abajo en la mesa.
Cuidado! Gire al mismo tiempo la mano que tiene las car-
tas para gue no se vea el comodin gue estd cara arriba.
6-Tome el dos y llévelo cara arriba al lomo,Cuidando siem
pre gue no se vea la anterior,Tiene ahoxra dos cartas cara
arriba en el lomoMantenga un breack de ambas .

7-Volteé ambas como una y dé&je el aparente. dos en la mesa

B-Reoxta la misma secuencia con el tres.Aungue aho
ra es solo una carta, eJecutelo igual gue anterxor—
mente.Como verd cada vez es mas sxmple.primero un
triple lift,luego un-doble y finalmente una carta.
9-En la mano guedan el as y el dos boca abajo dos
en el lomo y as en boca,aunque el pGblico supone
gue es un comodin.

10-Comienza el efecto en si.Gire las que tiene en
la mano (comeo unaly es €l as!..Si se anima haga el
giro con un snap gque es més migico y produce sen_
sacidén de una sola carta.Muestre la primera de la"
mesa;es el comodin!..Coldguelo en el lomo del as
{y dos).Gire boca abajo y retire el 3s de la boca
dejadndolo en la mesa cara arriba.

11-Repita el paso anterior;es decir:gire dos como
una en la mano,tdme el comodin de la mesa y pdOnga-
10 en el lomo del dos(y otro comodin).Atencidn:Re-
tire el dos con las caras hacia arriba.Como le que

dan dos comodines parecerd gue el gue gueda a la

vista es el gue acaba de colocar.

12-Téme el tres y pdngalo cara arriba sobre el co-
modin{comodines)tambien cara arriba.Haga bucle en
la de lomo,tomando tres y comodin como una y sepa-
relos para mostrar.Juntclos nuevamonte,pero ubican
do la doble en el lomo, -

13~Gire caras hacia abajo y déje el aparente tres
del lomo en -la mesa.En la mano queda el tres tapa-
‘do por un comodin.Raga tapar-el tres con una mano
mientras descarga el comodin de la mano, guedando
con el tres.Y ya estid el gran final,el tres en su
mano y el comodin bajo la del espectador!!!
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Compafiia compuesta de 13 asistentes mis
3 de la parte administrativa.-

Opertura de la orguesta con Pompa y cir-

cunstancia de Elgart.-

PRIMERA PARTE
1-Bol de cristal—Un vidrio es_ coloca
do sobre la mesa y sobre este un diario.
Una gran pecera con tinta se tapa con un

pafivelo y al destapar tiene agua clara y’

peces.Del medio del agua saca gran canti
dad de pafivelos.Retiene seis de ellos vy
hace los Pafiuelos Simpaticos.-
2-Estrella de cartasUsa el aparato ori-
ginal de DOebler.De un mazo gigantes se
eligen 5,1as mezcla y lanza hicia la es-
trella{gue estd suspendida en alambres)
y aparecen las cartas elegidas.El centro
del aparato es trs veces menor que las
cartas.Este nimero se llama La mano de -
Maria Antonieta,

3~-Cristal box-8 monedas aparecen y son
lanzadas hacia un peguefic vaso en el gue
aparecen.Son tomadas y nuevamente arroja
das hacia una caja de cristal suspendida
4Conradi Aladin Lamp-Una peguefia lampara

desaparece de una mesa y reaparece en o—

tralna segunda se transforma en un ramo
de rosas,-

S5Monedas de la nada- la aparicidn ~lfeé-
ca ce monedas,Cuando Houdini trabaid en
el frente durante la Primera Guerra Mun-
dial usabs monedas de oro de 5 dolares-
y las lanzaba al piiblico.BEn su gira por
las bases repartid a los soldados un to-
tal de 8000 Solares!..

6—Papel chino roto y compuesto.-

7-Radio 1925-Una gran consola de radio
es mostrada y de ella aparece una sefiori
ta con un marcado acento frances,La tapa
con un cono sobre un pedestal y en su lu

gar aparece un naranjero,cuyos frutos se

dan al pOblico.La joven reaparece entre
el piblico con su marcado acento francés
8-Palaginesia-este efecto fué visto por
Houdini en su juventud,impresioniandolo.
Por tal causa lo incluye. Era invensidn
del Dr Lynn,gquién lo presentd en Londres
5000 veces!..Houdini fué el Gnico auto~
rizado a realizarlo.Un voluntario(?)sube
& escena y entra en un gabinete de tela
El mago procede a cortarle una pierna,un
brazo y finalmente la cabeza usando
espada para ello.- -

gl Aol fal=1--
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SEGUNDA PARTE g
l-Metamorfosis substitution trunk.-
2-East Indian Needle Trick-Un peguefio

fecto hecho importante como una ilusidn
3-Watter torture Cell- Se recompensa con
1000 dolares a guién pruebe gue se obtie
ne aire estando cabeza abajo-— Flirtleo
con la muerte--1o mis fuerte del show.-

TERCERA PARTE
Revelacién de fraudes espiritistas-Habla

sobre falsos mediums y fendmenos natura-
les gue engafian a la gente mas inteligen
te.No ataca a ninguna religidn.No es es-
céptico y respeta a los creyentes since-
ros,Solo desemascara falsos mediums.
Esta parte se llama Do the thead come
hack? f*Vuelven los muertos?)

‘1-le¢tura del cristal-Fxplicando en que

forma logrd la informacidn.-
2-Test de las pizarras-Muestra un cambio

que ven todos excepto el espectador.-
4-Caja de Margery de Boston- campanillas
y tambores son controlados con pie y ma-
nos. '
Forum-Un debate sigue a las demos~
traciones de fraudes .
- FIN

Este programa comentado lo escribid Max

' Holden,guien agrega;-—=El show es de lo

mds interesante_que hé visto.la parte de
fraudes compensa plenamente ie entrada,-

********'k*********'k******************‘t**.************************i‘t**‘k*t'k*********'k**
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FERRRRRERARRRNBMARRRANR 2oncs 12 i coonee oo gase Lions un v

no guedaba. nada del arroz!! Y alli estaba el
germen.Estaba en los 17 cuando Herrhann 1llegd
a su pueblo(Poughkeepsie),El joven entusiasta
estaba en la estacidn esperd@ndolo y en el tea-
tro en primera fila,por supuesto.

‘'Ya no tenia dudas sobre cual era su camino!..

Al Baker nacid el 4 de Septiembre de 1874 y su
Gltimo dia fué el 24 de Octubre de 1951.
Comenzamos a conocer a Al Baker en las confe-
rencias de Carlos Colombi,Y no entendiamos muy
bien el porqué de la admiracidén de Carlos para
con &1,Hasta que cayd en nuestras manos bno de
sus libros Mental Magic y nos dimos cuenta de
su genlalxdad simple genxalidad. .
;Pero,en qué consiste ?De;emoa hablar a quxe-
nes lo conocieron ;
Dice John Braun:--Su magia es muy entretenxda
y cada juego que realiza tiene un toque Baker.
Habla ahora John Hillard autor de Greater Ma-
gic :--Es genial para agregar togues sutiles a
A los viejos juegos,que transforma de comunes en
AL BAKER altamente ilusorios.Sus impromptus de hoy se-
; . rin los clésicos de mafiana.Sus técnicas son di
rectas y simples,con énfasis en el entreteni-
por Kartis miento.Sus manipulaciones naturales y sutiles,
sin tratar de probar gue no hay trampa.’

gggaggggﬁgggggaagggggg ‘A pesar de haber comenzado muy joven,la mayor
_ _ parte de las fotos gue de &l conocemos,lo mueg
tran como un abuelo entreteniendo a sus nietos.Y las fotos no mienten,
no estd posando.Esté trabajando con amor por lo gue hace y por guienes
lo hace.

Pero,escuchemos algunos de sus consejos,towados del libro Haglcal Ways
and Means dél cual también publlcamos en~la pagina anterlor él”’ szstema
de la pizarra.

-~<Comience por ser usted mismo.Tdme un juego muy sencillo Y piense en
él,en todas sus posibilidades enfatizddolas.No haga un juego pensando
sxnplemente --1l0s engafie--

-ZCuando voy a una convencidn me preguntan si tengo algo nuevo para ha
cer,y les respondo;--No,perc pero puedo decirles muchas cosas que no
hay que hacei?oPienselé lector!) :
(h.............espacxo PAX8 PONSAC.c.cscscvvssncccsoccscscscssasscsascss }
--Se dice que la menor distancia entre dos puntos es una recta. Puede
decirse lo mismo en la Magia,la mejor forma de presentar un efecto es
por el mds simple y directo método.Debe ser facilmente entendible y cu
bierto por acciones naturales,sin tediosas divagaciones gue lo opaquen
Asi habld Al Baker,que fué& mago,ventrilocuo,escritor e inventor. Pero
lo mds importante es que todos los efectos que realizaba. tenian su par
ticular estilo Baker,el toque Baker.

Son sus libros;Magical Ways and Means Mental Hagic

Al Baker”s Book - Al Baker”s Second Book

ooy 19 efectos de su creacidn en Greaternagxc.
En todos ellos encontramos la claridad. que &l precaniza.efectos claros
pricticos y sin complicadas maniobras,Y sobre todo sorprendentes. .
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Adaptacidn
PIZARRA A.B. v Giuios
5§§§§§§§§§§§§§§§§§§§§§§§E§§§BSESEQQQQQSEQQSE§§§§§§§§§§§§§§9§§§§§§§§§§§

La aparicidon de escrituras en plzarrvas fué& originalmente utilizada en
efectos de espiritismo.Luego comenzamos a utilizarlas los magos.
Existen varios sistemas para producir este efecto,perc el mé@s usual es
el gue se vale del uso de flaps,con sus diversas variantes.

El problema es como ocultar dicho flap después de su utilizacidn,En o-
tras épocas se descargaba en un servante;posteriormente se usd el sis-
tema de dejarlo sobre la mesa enmascarado por tener pegado en su dorso
un papel & tela similar al gque est@ sobra tal mesa.

Para lograr el mismo fin,Al Baker ided una forma muy interesante segin
veremos:consiste en descargarlo dejéindolo en el soporte cuya aparente
finalidad es tener la pizarra elegantemente a la vista. )

: CONSTRUCCION DEL FLAP"
Deberi hacerse de metal fino(no de oro,sinc de espesor')e ird abisagra
do con tela de encuadernacidn o alguna tela plastificada.Se pintard de
- negro mate como la pizarra por un lado y por el otro de los colores de
lantero y traserc del soporte(Figura 2)7

- EL_SOPORTE

Serd abisagrado ;para facilitar su transporte y de tipo caballete Debe
ser de tal altura gue cuando la pizarra con el flap estén apoyadas, el
flap no se pliegue.En otras palabras ,debe estar un par de centimetros
mds arriba gue la bisagra del flap.Puede pintarse con un color por 1la
parte delantera y de
otro por la trasera,-

Recuerde que estos co
lores son los A yB de
la figura 2=Trate de
gue no sean muy llama
- tivos porgue la aten-
cidn estard en la pi-
zarra y no en el so-

;

sporte(Figura (3).-

LA_PIZARRA
Serd del modelo de 1la
figura l.-Preferible-
mente tendr@ un canal
pequefio por la parte
inferior del lado del
flap gue servirad para
asegurarlo por uno de sus extremos miéntras que por el otro lo sostie-

nen los dedos.

UTILIZACION
Escriba el mensaje que desea en la pizarra,cubrald con el flap y apoye
el conjunto en el soporte y...a escena! Tome entonces la pizarra mos-
trdndola de ambos lados y dejdndola nuevamente en el soporte,Fuerce el
mensaje gue puede ser una carta.un nGmero & el nombre de una persona.-
El resto es presentacidn,que no es poco decir!..
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lie aqu{ un sencillo método para controlar unalcarta.ss un salto eje-
cutado en la accidn de mezclar.La descripcidn se dede a Howard liale,
uno de los dosgsanadores de la Medalla de Oro de la IBW desde que se

ingtituyd en I

0.El otro es Lance Burton.A los II ahos comprd su pri

mer juego en la casa Magicland,curiosamente hoy es su propietario.
iaterial nececario:Un mazo y una silla.fientes® y al trabajo... :

D EL dedo medio dere-
cho introduce la car-

ta.E]l as esta invere
tid ra_seguir su
ira%ecZQ en_la expli-
cac Ne=-

| Cuando el as entfa
el fndice levanta la

el mismo.-

mitad del mazo sobref.

K o~

Ia M.I.gira la mi-
ad'inferior quedan-
do el as en contacto
con la yema de sus
dedos y las caras ha

cia el pulgar.-

(;5.

h(:}Con la mitad que
qued§ en 1la M.D. se -
hace una mezcla por
arrastre sobre la o-
m mitado-

-

@Al terminar la mez
cla el as queda en
el lomo del mazo.
¥alta girar a la po-
sicién de la figura
siguiente...

:6}. ,+¥Y ya tenemos el
as arribda:

Conse jo gratisiPrac-
tique hasta lograr 12
perfeccidn.6 no:i:.:

L :
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: "'J.JuLJJj EN LA MAGIA"

COMENTARIO SOBRE EL LIBRO DE MERPIN

maa&asaaaaaaaaaasagsesseammaasgaaaaaaaaaaaaaaaaagaaa

Por un principio de justicia hacemos este comentario.Porgue Merpin lo
merece por ser un defensor del Buen Arte,Y porque se atrevid a escri-
bir y publicar,sabiendo que en este momento puede dar mas perdida que
ganancia.Quijotada le llaman.. '

Como no encontramos mejores palabras y por otro princxpxo,el del me--
nor esfuerzo,nos limitamos a reproducir el prélogo..

- o on oo ED Cn e o G G O b G0 G ©: SR OR O S WP WS o o te S @

PROLOGO:

Alguien dijo que "el humor es cosa seria”. Esto parece una perogrullada -
pero es muy cierto. :
Tan cierto, que desde Armétcles hasta nuestros dfas, mucho se teorizé
sobre sus causas y efectos. Frend, Berson, Kant, Kierkegaard, Baudelai-
re y otros estudiaron Jos mecanismos que producen la risa.
Fueron estos los teéricos del problema. Por otro lado estdn los que
producen ¢l fenémeno: Los Humoristas. Estos son los précticos.
Aquellos saben el porqué pero no el como. Los otros saben el como pero
no el porqué, -
Merpin, enesuobnuncambueosas. Elcomo y el Porque, es decir la
teoria y la préctica.
Alguién objetar4: -"Para qué sirve la icoria?"-
Respondo: -"Para sustentar l2 prictica”-
Y la préctica bien entendida se llama "Arte”.
Y el Arie puede llamarse Magia o Humor.
Y si es Magia mas Humor, doblemente Arte.
Y quién lo profesa, doblemente artisia.
Y este artista, estf moralmente autorizado a escribir sobre el tema.
¢ Porqué ?

- Porque lo que dice lo demuestra en el escenario.
- Porque escribe muy bien lo que sabe y sabe muy bien lo que escribe.
- Porque se llama MERPIN.

Amigo lector:
Habriés notado que Arte, Humor y Magia, estén escritas con mayﬁsculas.
Te pido un esfuerzo para que asf se siga escribiendo. Gracias.

KARTIS - Abril90

-“00000000000000000000000C00000000C00000000000000000000000C000000000000
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LA ATENCION Y EL JUICIO DEL PUBLICO

arte i1lusionista consiste sobre
todo en desviar el juicio,en empujar el
espilritu hacia una pista falsa y confir-
marlo en ese error: durante todas las o-
peraciones aparentes,hasta que se encuen
tra en una situacidn absolutamente falsa
que lo aturde por su absurdidad,lo desar

ma y lo deja incapaz de reconstruir todo

lo pesado.Para garantizar este punto im-
porta gue el desenlace sea brillante y

sin punto muerto que permita reflexionar

el instante delicado es aquel de la fase
‘omitida 4 oculta en una serie de mowvi—
mientos,mds no percibida gracias a la na
umalxdaddelrestodelaoperacmnyla
desviacidn de la atencitn obtenida sobre
todo gracias a la mirada. La fase esen-
cial debe ser lo mis neutra posible.-—-

Quién leyd lo antenor creera que fué to
mado alguna conferencia de Tamariz o As-
canio por su coincidencia de contenido.

Es indudable que nuestros amigos Han to-

mado éstas consideraciones, amplidndolas -

con el lente de la paciente inves-
tigacién. : ,
Pero la fuente es anterior.Un viejo li--

bro...De aguellos gue nos hacen decir:--

=No tiene nada,es muy simple para mi(?)-
¥ lo dejemos dormir,silencioso y cubier-
to de polvo,camo dijo Gustavo Adolfo.
Mas héte aqui qgue después de varios afios
lo releo y descubro(!) estos conceptos. -
Conceptos que tardé afios,afios..y afios en
asimilar.zQué pasd?;No lei esto antes?..
iSit Peromegtabapmnamdoparaehtm
da: Porgue una cosa es mirar y otra cosa
observarmxacosaessernaqoyotramy
distinta hacer jueguitos de magia.Y otra
ni siquiera hacer,sino solo conocer.

Y en la época en gque adquiri este libro
solo conocia juegos.

Y después de tanto tiempo lo redescubro.
La edicion data de 1951 y el lector po—-
siblemente lo tenga:EL APRENDIZ DE MAGO
por Who de Editorial Sintes.

SEIEWOLIYITY |

@r Ratis ,el raton de biblioteca

- £1 mismo titulo parece infantil y el au-
tor es un andnimo recopilador gque se nu-

tre de varios clasicos;Willman,rossetti,
Robert-tioudin,lloffmann,Conradi ,etc.

De ellos reproduce fielmente los graba-
dos.Contiene también consideraciones s¢
bre el espectdor molesto que son total-
mente actuales.

- CONCLUSION:Muchas veces oimos decir que
tal 1ibro no tiene nada,d tonterias. No
subestimemos y recordemos que; el sabio

hasta del necio, el necio

A no aprende de nadie.

MAGIC IN THE MODERN wmm
de Orville Meyer
Siguiendo en la seccidn de viejos libros

'nos detuvimos en este de 1949,por su cla

ridad,originalidad y honestidad al citar
las fuentes.Por ejemplo,en la parte que
trata la rutina de aros chinos cita las
deBlackstone,Waller,Pearce, Namreh, Hugard
Ireland,Farelli,Laurent,Hillard, Miller ¥
itzkee(!).

Tiene una muy interesante y simple ver-
$id de La bafiista de Fred Culpitt. ‘
Tambien juegos con cartas cublletes.men

tales,pero tres sobresalen(a mi ratonil
parecer) ;el primero es Think Ink(piense

~ tinta) ,Efecto «n el que el agua conteni-

da en un vaso cambiainstantaneamente en
renegrida tinta.Es uno de los mds magi-
cos efectos y lo realizaba Fa-Manchil en
sus primeros especticulos.

El segundo es el Principio de mayoria,y
permite localizar una carta en condicio-

" nes imposibles por los medios conocidos.
. ¥ el tercero es Catching a Bullet (atra-

par la bala).El método agui descripto es
onqmal de Meyer y espectacularmernte u-
“5ado por Ted Annemann.Se realiza sin ar-
.02 especial y con todas las garantias pa
ra el piblico.No tantas para el mago!..
Inteligente autor,inteligente libro.
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En el libro More studies in Mistery publicado en 1941 por el prolifico maginven

mgles Eric Lewis,encontramos esta ‘interesante como Gtil idea.Setrata de un acceso—
rio de miltiples aplicaciones.A titulo de ejemplo imaginemos que rompemos varios pa-
peles de diversos colores y que se transforman en un multicolor pafiuelo.El adminicu-
lo(con perdon Ge-la palabra)para. lograr tal efecto.es facilmente fabricable.para en-
tendernos lo llamaremos monederopor tener aspecto si-
milar a este.la figura 1 1o muostra claramonte.

Es un marco de alambre abisagrada de tal manera que se
puede plegar en ambos sentidos.Dicho marco rodea una
tela eldstica y ademSs tiene un alfiler curvo rara po-
der ser colgado como luego se verd.Un cierre permitird
mantenerlo cerrado en su posicion inicial y cuando gi-
ra los 360 grados.

Los movimientos a realizarse son muy simples. .
Coloque el pafiuvelo en el monedero-cargador y mantenga
lo trés el papel del lado de la mano derecha
‘ Dejelo scbre la mesa y eatard listo para comenzar.
Tomelo con una mano en cada extremo (Figura 2)mostran~
do el frente del papel O papeles.Comience a romper el
mismo en cuantos trozos crea conveniente y teniendo el
cargador oculto siempre.Destrabe el cargador y gire el
marco completamente liberando asi el pafivelo y guardan
do los trozos de papel.Cierreld.Y ahora viene lo inte
resante.Muestre el recién apsrecido pafiuelo tomandolo
. por sus puntas, (similar a figura 2).Para ensefiar el o- .
tro lado debe cruzar los brazos y es aqui cuando debe- :
ré desprenderse del cargasdor dejéndolo colgado por el b e
alfiler en 1la manga izqguierda.Descruce los brazos y ti &
re el pafiuelo al aire & realice cualquier otro floreo
gue demuestre su inocencia.Témelo con la mano dJerecha

y apoyelo colgando en el brazo sobre el cargador ocul-.
tandodeestamneralaendencxa'ltneléotravezlle- Sa
vando dentro el cargador y abandonando el conjunto so- £
bre la mesa 0 mejor dentro de la galera.Eso es todo..
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A Eric Lewis le debemos entre otras cosas la aparicidn
_de pafivelos llamadaSilk from silk,equella en la cuil
los pafivelos van cayendo uno de otro y que postermr—
-mente fuera modificado por Marconick..

En el prdlogo de More Studies muxster:ydzce- ‘cuando
publiqué Studies in Mistery tenia mis dudas scbre co~
mo lo recibirian en tiempos de guerra.Pero se agotd y
una segunda edicidn fué necesaria.el presente trabaijo
es una continuacién de aquél./--

Es interesante notar como en pleno bombardeo de la Se-
gunda Guerra Mundial los magos escritores y lectores
no perdian su entusiasmo.Estamos hablando de Londres y
en 1940!1!!

Volviendo al accesorio,piese en las posibilidades para
diario roto,Blendo,cambio de color de un gran panuelo.
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A PINTAR!

Adaptacidn de.
Kartis

ISta:unenauume pintada de cartas tiene
" la particularidad de realizarse con las
manos mds separadas que- _
'sistemas,con los dedos ligeramente
separados y .pudiendo repetirse va-
rias veces.-

§a1id publicada en el Llnkzng Ring
de Marzo de 1949 y su autor es Joe
Schretz,a quién dejamos la palahra

---Con la mano derecha vertical, de .
de mefiigue paralelo al piso,tome Y

8 5 cartas caras abajo entre el in
dice y mayor con los lados largos
de las cartas hédcia la palma.
Tenga el mazo en la mano izgquierda
tan cerca de nacimiento de los de-~
dos como pueda los mismos extendx—
dos.

Ahora apoye las cartas de 1a ‘mano

derecha en la izquierda para- que
ésta retira por desllzam1ento . la
carta inferior. :

Cierre los dedos 1zqu1erdos mien=-

tras aiin estan cubiertos por la de
recha y la carta iré a la cara pro
duciéndose el cambio.Las manos se
separan ligeramente y el mllagro
gueda a la vista!.. '

La primer vez tenga los dedos alge
argueados para despertar sospecha
de algo escondido.Luego hégalo ' un
par de veces con los dedos extendi

dos,Continie separando el meﬁ1que. i

después separe el mayor y en la Gl

tima separe todos a la vez gque re-

tira la mano.Por supuesto esto 0l
timo dedspués de descargar la flti
ma carta.

La impresidn debe ser de gque todo
se realizd ¢on las manos

en otros

alejadas .

Se deben cuidar los angulos y no
realizarlo de pie estando el pi-
blico sentador--
Nota del traductor;tal vez el di
- bujo y la descripcidn no den una
idea -exacta del efecto,pero creo
gue es una pintada realmente no-
vedosa(de 1949!.) y vale la pena
dedicarle un tiempo de® practica.

\f L~

Agregaria un par de detalles:-

Primero,contar las cartas a  ro-
bar con el pulgar como se hace -
en el doble-lift,y segundo, lla-

mar la atencidn sobre la ' carta
gue estd en la bocaindirectamene
y al efectuvar el robo dejarla en

'su lugar primitivo .Como se con-

tinta viendo la misma,el robo pa

" sa desapercibido! -

Prictique.recuerde gue toda pin-

y los dedos bien separados... ‘cadamejora con una segunda mano.
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: cmﬁuoauxnomm;s:mz.;é.cuunostn:omxn
Tienen lalxutncularhhﬂ de ser visuales,directos y perfectamente entmxﬁaﬂms para
cualquier nivel ‘mental.
~los cambios de color a:\1nstanuhu=s.sxnxmqmnns trémites.-
%u&nzcuntumm:1a‘mﬂntnd4nuxs¢mnznheyrdanmés<kﬂ cambio.Antes: pmmntu:la fija
cidn del color primitivo.-Durante:realizarlo sin acciones gue distraigan.-después:-
dar tiuqx:a visualizar el segundo color.
En Hag1comor de juan Tamariz hay excelentes consideraclcnes scbte este tema
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- 10-11 NOVIEMBRE 1990

MONTEVIDEO - URUGUAY

kbbb rhhd
ek hdhdrrdat

Y en la ciudad de Montevideo,Repili
blica Oriental del Uruguay,se lle
vd a cabo el enunciado encuentro.

Los dias fueron el viernes 9,s&ba

do 10 y domingo 11 de Noviembre.
Fué organizado por la AMU(Asocia-
cidn Mégica Uruguaya)que tiene co
mo actuval Presidente a Sergio Fe-
rrer. o '

La Asociacidn Cristiana de Jove-
nes fué el lugar de encuentro de
magos de Uruguay,Argentina,Brasil
y Chile. : _ :
PROGRAMACION

Se cumplid ,con las ligeras varia
ciones previsibles en todos los -
congresos.

La feria permitid adquirir nuevos
juegos para el repertorio. :

Las conferencias aportaron un ba-

gaje de ideas,que algunos aplica-

ran y otros no.fueron expositores
Luas,Kartis y Merpin de Argentina

Varone de Brasil,Ling-Fd de Chile

y Sergio Ferrer de Uruguay.

Hubo tres galas de escenario, una.
el viernes y dos el s&bado,actuan
do:Ariel Jr,Clauvdio,Gasan,Jerry y

Janny,Joe Marbel,Ledo y Anne,Mar-

celo y Cirilo,Merpin,Kartis,Luas,

Vision-Ki y Sergio Ferrer.

El s8bado,lvego de la filtima gala
hubo un aquelarre gue se prolongd
de manera que pocos madrugadores
llegaron al almuerzo del mediodia
en el Paseo del Parque.

En el mismo Parque hubo Magia pa-
ra el piiblico infantil presente.-’
Y de alli partimos en un micro en
un tour por la ciudad que nos al-
bergd en estas Encuentro Magico.

Como nos pidieron la opinidn,alli
va:-El Encuentro fué...correcto..
‘Ni maravilloso,ni malo.Bueno, gue
es bastante decir en esta materia

onde siempre se le busca la quin
‘ta pata al conejo.
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bEro &i tonzideéramos,que fué una
Primera y por lo tanto valiente
experiencia,el calificativo se po

tencia.Felicitaciones y adelante!

DETALLES
-Nos alegrd muchisimo ver gque . él
mayor contingente era argentino..
Y gue predominaba un grupo dé gen
te nueva(jovenes de edad & de es-
piritu),entre los gue sin ninguna
dpda estdn los grandes de mafiana.
-Nos entristece no ver a muchisi-
mos colegas.Claro,tienen fiestas
todos los dias(?)Ademds no tienen
nada gue aprender(?)
-Facilito’la posibilidad de viaje
la momenténea ventaja en el cam--
bio monetario.;Alguna vez nos te-
nia que tocar!
-Y el acomodado precio del hotel.
-Pero el principal factor gue lle
vd a la otra costa fué el amor al
Arte Magico!

-~Redondeando:el saldo fué positi-

vo.bs la opinidn de mi conejo.:
Y tiene cuatro patas!...
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Shimada comienza su rutina floreando un
dedal pasandolo de dedo a dedo.Lo guar-
da en el bolsillo y reaparece en la ma-
no.lo deja en la galera y otra vez rea-
parece.Uno a uno van apareciendo en ca-
da dedo.Luego saltan de mano a mano.Son
- dejados en la galera.Otro aparece y tam
bien es dejado.La partenaire llega con
un globo y al reventar este aparece un
dedal en cada dedo en ambas manos!!!

KREEXRF AR AR RS R AR A AR AN AT RY

PREPARACTION

I-Un cargador con dos dedales en cada
divisidn{l)en el bolsillo izquierdo.
II-Dos cargadores de eldstico(2)cosicos
‘en el chaleco(3)-Otro similar para uno
tras la solapa. '

III-uno de los dedales lleva un alfiler
gue permitird reventar el globo(4)

A , :
Comenzar floreando un dedal en la M.D.
(mano derecha)-Hacer falso deposito en

M.I.(mano izquierda) y llevarlo aparen- -

temente al bolsillo con la misma.

Tomar del bolsillo el cargador(l)-Hacer
reaparecer en M.D.(5)el dedal- Tirarlo
aparentemente en la galera y empalmar-
lo haciéndolo reaparecer-Esto Gltimo da
un intérvalo con la ida al bolsillo an-
terior,

Girar 1la M.I. ypasaralaMDelcarga
dor {(6)viéndose la M.I.vacia(7)...

En esta accidn el mefiique y el anular

de la M.D.tOman sendos dedales(9)-Girar
la M.I.y con el dedo mayor  tomar "otro
del cargador.
Mimtraselmdmedelaﬂbeupalmael
que estd a la vista y toma el Gltimo en.
el cargador(10-11)-Hacer falso depdsito
del Gnico visible(l2)en la M.I,que apa-
rentemente lo deja en la galera,empalma
en realidad y abandona el cargador.

El dedal reaparece en la M.D.(l13)-Pasar
al pulgar y hacer aparecer cuatro misi.
{15-16)=Con esta cobertura cargar el de
la solapa en la M.I., .

Hacer desaparecer por empalme en la M.D
y reaparecer en la M.I.(17)- Pasar del
mayor al indice(18)y en el mismo momen-
to cargar(19),-

fepetir similar secuencia con los res-'

tantes(20 a 26)
Dejarlos en la galera,reteniedo uno en
empalme,mds el que queda en la M.D.(28)

et ..

Hacer aparecer y simular tirar al aire y
desaparecer el de la M.D.y posteriormente
reaparecer el mismo enla M.I.-

Mientras la M.D.carga los cuatro del cha-
leco (29-30)-En este momento tenemos cin-
co contando el empalmado-

Nuevamente pasar aparentemente de la M.i,
a la M.D.y .luego simular dejar en la ga-
lera pero’ reteniendolos en realidad.

Enéstemmtbcarga:del lado izquierdo
(similar 29)-

~ En este momento tenemos cinco ocultos en

cada mano y prontos para el remate de la

rutina,Se acerca la partenaire con un glo
-bo(33) y ayudados por el alfiler que tie-

ne uno de los dedales lo reventamos(31-32
‘Apn:ectendo repentinamente diez dedales!!
{33)Gran finali!!
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JUGAN

El portentoso artista(Ud) demuestra te-
ner la punteria equiparable a la del hé
roe helvético,acertando a un blanco tan
peguefio como lo es un f&sforo.-

Procedimientopara lograr el efecto y s
admirado por las damas y envidiado por
los caballeros:

Encienda un fosforo.Tome
ptro y enciendald con el primero juntan
do sus cabezas,sople apagandoc y quedan
soldados.Es muy logico gue sean solda-
dos porgue se hard practica de tiro.
Insertelds en la cajita..Wome un terce-
ro y pdngalo sobre la mano con la cabe-
za para adelante(del fosforo).
Apunte...No respire.y dando un papirota
20 lance el fosforo.Todos se sorprende-
ran al ver que acierta en el blanco!l..
El primero serd U3 ,que no sabe como lo
logrd(?) .- L
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Develacidn del mlst,erm:%:1 Eulone#o 8

de punta como parece,sino girando hori-
zontalmente como las aspas de un heli-
coptero,de tal manera que abarca una z0
na equivalente a su largo.Dicho de otra
forma,es como si el blanco tuviera el
ancho del largo del fésforo.Estd claro?

06 GON FUE

Piromaniaco recopilador:Kartis :

ﬁ

NOCHE DE QOPAS

Luego de varios brindis las copas quedan
vacias y las palabras también.Esa es su
oportunidad!..Ante el espectante silen-
cio tome los elementos gue muestra la fi
gura(la mano no,ya la lleva puesta).

Trabe el tenedor con la cuchara y equili
brelds en la copa por medio del palillo.

- Diga palillo que es mas fino que escarva
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dientes,ademds le dard un halo de viaja-
do.Encienda un fésforo y con €l ambos ex
tremos del palillo,formulando al tiempo
la terrible pregunta;Cuanto tardardn en
caer los elementos?...... (Suspenso)....
Cualquier respuesta serd mala,pués per-
manecen en equilibrio“per secula seculo-
rumique en latin quiere decir:hasta que
las velas no ardan.

:Por gué? Porgue ambas puntas se apagan
al tomar contacto con la copa y el tene-
dor,dado que estos absorven la tempera-
tura.Bs muy curioso ver como quedan los
elementos sostenidos al limite.
Pruébelo.0 no se queje de permanecer en
el anonimato.Cumpli en avisarle.




R hamburg
JANGS BART

- EN UN VIEJO CATALOGO DE 1930 DES
CUBRIMOS ESTOS EFECTOS CON RELOJES

CX. QUE SERIAN TAN NOVEDOSOS HOY COMC <
IO FUERON ENTONCES.;NO LE PARECE?

== —=

Nr. 4199 -
o - 42035. »Returna®,
? ?-Unus-Duo ??_ ; die an der Kette wiedererscheinende Uhr.

V-

Nr. 4202. .Non pius uitra®,
ein viesseitiger und necxischer Uhrentrick.
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4 Nr. 4207 ,.Cadenhora®, ,’

4209. Bart'ls nez verbesserter

»Chicagoer Acht-Uhrentrick®,

4206. ,Tenious Aera"
Bartl's Original.’

_ ///"n\\\\\ |

S
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Nn 4201. nQuart-Fularhora“
Baril’s Original. ' .




porKartis

En otra pigina se reprodwmvariosefectoscmrelo;esextraidosdemviejocat&lo—
goalunﬁndelaﬁo1930Lohicmospcrquemsnauﬁhatencxanlacanndadquepore-
.sa época existia,

Encontramos similares juegos en una obra de principios de siglo:Universum der Magiede
Conradi-Horster; sorprendente por la precisién de mecanismos que alli muestra. -

En la histdrica trilogia del Profesor Hoffmann(Angelo Lewis):Modern Magic, More Magic
y latér Magic,tambien hay material con relojescon hermosos grabados del autor. Predo-
minan los efectosdemgiadesal&mcumelrelojrctommmrteroycaqmesto,desa

paricién y reaparicién en varias cajas(Correo chino).En cambio en Conradi-Horster son

del tipo manipulacién al estilo de las bolas:aparicidn,multiplicacién,cambios,etc.

En Modern Magic Manual de Jean Hugard se concilian ambas partes,mampulacxén escénica
y salén.
Rémi Ceiller,el recordado Profesor Boscar de nuestros primeros pasos,dedica un capu:u
1o en su Manuel pratique d"Illusionnisme .

Tambien hay material al respecto en las Lecciones de Tlusionismo de Florensa Casasus.
Pero el primer libro especializado en el tema fué Wizaxdry with Watches de Oswald Rae
Por ‘supuesto que hay otros trabajos,pero la literatura es escasa.Por una logica razdn
Porgue los relojes no llevan mucho tiempo de existencia y hasta el siglo pasado eran
articulo de lujo poseido por pocos.Luego se estandarizd su fabricacidon.Y en nuestros
dias estd desplazado por el de pulsera,que desde el punto de vista migico no permite
el manejo del modelo anterior. Cuestion de tiempo.

B\u'elosegewtantesestanubertﬂuﬂinquxenmlﬂ7presa\tabamrelo]ae:eo,que
.consistia en un gran cus’rante que marcaba la hora pedida por el piblico(Gexrmany?) y
M1mefmtoymnstosegmmrmmhanécdotadelmmlzsteﬁlmmesel
clésico por excelencia con relojes.

AMthversxénuﬁsmdenumelusodelelmtosealademmrdnosspemhu-
bo otros especialistas como Gus Fowler(Linden Heverby) fallecido en 1929 y cuyo pro-
grmrepmducxmsamtmcién.

mmasm

-Pases con relojes:son producidos y suspendides en un soporte.

-Produccién de un reloj por partenaire de un sombrero,toma el mismo y saca uno enocrme
-Reloj a través del sambrero:Un despertador se coloca sobre un sombrero y todo es cu-
bierto con un pafivelo.El pafiuelo baja lmtunenteyesret:.rado.mtrandoseelrelm
bajo tal sombrero.

-Produccidn de relojes en soporte lira.

~Construccidn de un reloj:con dos aros de metal y un papel se forma una pandereta ,se
aplica un timbre e inmediatamente se transforma en un reloj de alarma.

-Desaparicién de un reloj de marmol en una bandeja.

-~Produccidn de relojes con carrilldn.

-Desaparicion de reloj octogonal y reaparicidn en un sombrero.

-Produccidn de seis relojes de alarma peguefios de un sombrero y ocho mis grandes. Las
cortinas caen cuando suenan todas las alarmas,dando asi un excelente final!

'Encoremrelmpnsemdesapamceyreaparecemhhgadelapartmue'
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Dejamos la palabra a Lee Falk,creador de la historieta
-“Creé ‘Mandrake el mago en 1934 y El fantasma®en 1936.
Estos fueron los primeros super-héroes de comics' y se=
gin me dicen la inspiracidn de cuantos siguieron.

Las influencias que me movieron a crear el personaje
fueron:los grandes viajercs a partir de Marco Polo.los
grandes magos Houwdini,Thurston,Cardini y los grandes
detectives como Sherick Holmes.
Me decidi por el nombre Mandrake(mandragora)después de
leer un poema de John Donne,el famoso poeta inglés del
siglo XVII.Me pregunt® qué seria la mandrdgora; busqué
en el diccionario y encontré gue era una raiz verdade-
ra usada en la farmacopea medieval,a la que se suponia
capaz de obrar maravillas.Hoy se la conoce también co- -
mo ginseng.Mandrake es una palabra sencilla y poco co-
‘nocida,por lo gque como titulo para una historieta re-
sultd una feliz eleccidn.-—-

As{ Habld lee Falk en una entrevista publicada en Cartoonist Profilles.Fué creador
del personaje pero las imagenes que conccemos se deben al dibujante Phil Davis.
_ Fn nuestro pais tambien salid con el nombce de Soliman.Fn cuanto a Fl fantasma(The
Phantom)se lo conoc.id adands como''La sombra®o Fantomas?

i
®
*
*
k

MANDRAKE EL MAGO IX

Leon Mandrake(al parecer su verdadero ncnixe)trabaja como “Mandrake el mago,hace mu-
cho tiempo.Ya en 1930 tenia su pmpxo espectaculo con 12 asistentes.En 1936 ya eran
17 y viajaban en dos micros.Durante afos trabajé en la costa oceste,donde su nombre
era muy familiar.Su primer partenaire se llamaba Narda igual que en la historieta.
En 1941 actud en el Orpheum Theatre de la ciudad de Los Angeles,California,donde ba-
tid record de piblico en un espectaculo migico.

Ademis de los clisicos efectos de magia general presentaba mentalismo,hipnotismo y
uria parte’al estilo chino.Al igual que Houdini realizaba escapes piblicos,bajo agua
y de prisiones de las localidades que visitaba,Cuando llegd la televisidn tuvo tam-

géﬁa m‘&%:.m pero en una i T T

sintesis muy escueta diremos que realizd giras mundia
les en teatros,bases del ejé€rcito durante las distin- -
tas contiendas y universidades.

En 1978 la Acacdemy of Magicals Arts de Holly\ocd pre-
mio su dedlcacmn otorgdndole un trofeo.

Estosdatosremnxdosmemtamdosdelceniidem-
viembre de 1981.E1 tario fué escrito por su hijo
quién también dme—-ﬂay un increible parecido entre
el personaje de la historieta y Ledn Mandrake——(!111)

MANDRAKE EL MAGO III
mg‘mrxa primer intensidn hablar de la historieta,

pero buscando datos topezamos con el viviente Mandra-

B oG
ke .Hay una excesiva coincidencia,incluido el tremen- - mnnnnn“E
do parecido fisico y el nombre de la partenaire. -

(Quién plagid a quién?..0 es una migica coincidencia?  THEMOST FAMOUS LVING MAGICAN ¢ THE WORLD TOOAY

100



{tATENCION MAGOS'!

Tenemselagradoﬁemfmrlesqmmanuevapmpuestaesbienmmha'
:DE QUE SE TRATA?

MMMMMMMWYWINDEMW
CIENCIA,entidad sin ptecedentesenel pais.

:PORQUE CAIRP?

Porque la incesante y desmedida proliferaci&x del charlatanismo y la
pseudociencia,la recurrencia de no pocos a técnicas y trucos de Ilusio~
nismo en procura de afirmaciones supuestamente parancrmales,hacen nece- -
saria una alternativa racicmlquemte la otra cara de la moneda.

¢CUALES SON LOS OBJETIVOS?

Promover una actitud critica y reflexwaa.aesamscarar y prevenir sobre' ‘
el fraude y el abuso de la credulidad piblica. Instrmmtar los medios
necesarios (seminarios,conferencia,demostraciones magicas, difusidn pe-
riodistica,publicaciones,etc. )para llegar al piblico en general con una
informacién veraz,confiable y: ampliamente documentada.

cOOMO ESTAMOS ORGANIZADOS?

El CAIRP cuventa con una Comisidn Directiva gue ha cmfiguradodiferen—
tes departamentos especializados cuyas actividades estan centralizadas
e interrelacionadas a través de cuatro dreas generales de accidn,Ademis
de contar con el incondicional apoyo de notables cientificos de Argent:t
na y el extranjero,ya estdn trabajando activamente para el CAIRP varios
magos :MARDUK ( OMP ) -MAGALDI (OMA)-JAMES RANDI (USA)-HENRI BROCH(Francia)--——
JUAN TAMARIZ(Espafia)-MARTIN GARQIER(USA)-B PREMANAND(India)-CLAUDE BEN
KI{Francia).

Si consideras gue nuestros ob)etwos merecen atmczm.m dudes en divul
garlos.Si tu interés supera lo antedicho,te invitamos a participar y
a adherirte a esta iniciativa.

Para cualguier informacién que deseésampliar puedes dirigirte telefcm-
camente al 611-1300(Aries)d al 37-3604(Kartis),d a la d:.reccxm postal
siguiente;

Centro Argentino para la Investigaci6n y RefutaciSn de la Pseudociencia
(CAIRP)

José Marti 35-Dto C-

{1406)Buencs Aires

Enrique Carpinetti Enrigue Marguez
(Rartis) (Aries)
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--Cudl es el efecto?-—-Cuatro tarjetas con diferentes colores son tomadas por sendos
espectadores.Se adivina la eleccidn de cada uno.-

—Qué se utiliza?Un soporte de madera en que se exponen las tarjetas.(figura 1).-

--Como_se prepara-—Se colocan las UnjeUuien]asxmnmnm y luego se pone una bolita
delcohnrcunmsg:ﬂxeuz<a1cm&laguyuo‘hn,Enametkﬂ.anumto&hcm:esu:seqmnme
con el liston asegurdndolo(Fig.l).-

—Camo funciona?——Al retirar una tarieta la bolita cae camo se ve en el corte late-
ral (Figura 2) y se deslizard por el plano inclinado(Figura 3),hasta llegar a la al-
tura del primer visor(agujero,bah!),la siguiente llegard al segundo y‘asi las otras
dos.Con tres visores es suficiente,pués la bolita gue no se ve,cbviamente,es la del
dltimo espectador(Oh,la 1dgica).de tal manera,por miles de aparatos construidos se-
xmntmles]@sexmjamn ahorrados!..

--Como se presenta?~-1-El mago(que es ud)tiene
al frente al publico y a su dorso la mesa y en
ella el soporte.Invite a un espectador a tomar
una tarjeta y guardarla en su bolsillo. Luego
se indica gue hagan lo propio a tres mas. Asi
sabrd el orden de los participantes pero no la
tarjeta tomada.
2--Por el mecanismo anteriormente descripto se
~ubicarfn las bolitas en el visor.-

© 3--Acérquese a la mesa y mirando la par
te posterior del soporte verd los colo-
res de las bolitas enterdndose asi del
orden en gue han sido retiradas. .
Importante;tenga un pretexto 1ldgico pa-
ra ir a la mesa,como tomar un objeto en’
el gue se concentrara.

-—gue charla conviene?--Puede hablar de

que los colores no solo tienen distinta

vibracidn fisica,sind tambien psiquica
'y eso posibilita la cromo-telepatia(!?)

De ddnde salid esta idea?--En la revis-

. ta Genii ,el holandés Henk Vermeyden,se

. eretario del FISM ,lo publica como una
variante delOuantimental de Ed Mellon.

z-Qué otro consejo?Haga el soggrte tan -
sobrio como sea posible y de tamafio que
guarde relacidn con las tarjetas.-
--Para gue su inocencia. sea implicita
no le pinte estrellitas y dragoncitos,
recuerde que es solamente un. soporte pa
‘ra destacar las tarjetas.- _

--Puede usar bolitas livianas de corcho, plastico,etc.Las mejores son
las de 2tc,pero no se con51guen 81 usa de metal forre la rampa para e-
vitar =i ruido.

==Una ]ust1ficac16n excelente para usar el soporte es como porta-retra
tos de personajes.{Que buena idea!~-Gracias)--;Cudndo termina?--YA!.,—
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No tan conocida entre no-
sotros como la leyenda de’
los relojes & la del tea- '
tro inundado,si lo es en
Inglaterrq?especialmente
por los muchos viajeros gue’

- - -

=l

- p—

ellos :-ZUn fakir(Wallah Yadi)

lanzaba una cuerda al aire,quedando estas rigida.Viene un  joven que Su-
biendo por la misma desaparece... .El fakir lo llama sin respuesta,por
lo que se enfurece y también asciende.Se oyen gritos y caen partes del
cuerpo del joven.Baja el fakir,coloca las partes en un canasto ¥ el jo
ven reaparece milagrosamente ileso ante el asombro de los testigos!...

Este es el mito.Pero...;cdmo y cuando comenzd?
El primer relato conocido se debe a Abu Abdallah Mohamed Ibn Batuta(es
una persona,no una caravana)gue vivid entre 1304 y 1377. La Enciclope-
dia Britdnica lo cita como un erudito de la cultura islémica y hace un
minucioso cuadro de é&ste y otros portentos.

Otra mencién es de un manuscrito del emperador Jahangir,que reind en-
tre 1605 y 1627.Dice haber visto un grupo de juglares bengalies -Z1an-
zar una cadena de 25 metros al aire,quedar tiesa y subir por la misma
un perro seguide por una pantera,un ledn y un tigre,desapareciendo to-
dos(!1??)%. Prosigue describiendo varios efectos,siendo el anterior el
més sobriamente descripto! < ' '

Fn el siglo pasado y prin¢ipicos de este muchos ingleses viajaban a la
India’,como gue era su colonia y al regreso estaban obligados a contar
a un dvido auditoric sus aventuras en aquellas tierras exdticas.
Reflexidn;bien sabemos los ilusionistas gue el espectador de Magia de-
Torma la realidad por carecer de elementos de andlisis.Imaginémos pués
a estos turistas gue describian algo extrafio para ellos como esa magia
sumando a ello la idiosincracia tan exdtica de Oriente para aguellos
‘conservadores ingleses. : ; .

Perc..qué habia de cierto?Muchos guisieron dilucidar ésta incbgnita.

~-John Maskeline ofrecid a guién le mostrase la experiencia una recom-
pensa de 5000 libras esterlinas! T
-Jasper Maskeline,hijo del anterior,duplicd la cifra ofrecié&ndo 10000
}ibras. esterlinas!! . W - A

El viriey word Northbrook tambi&n ofrecid esa cantidad;10000 libras!!!
-El Circulo Magico puso a disposicidn otras 10000 libras!!!!

-Los agentes del Dugue de Windsor un chegue en blancol!!l!l!

-Houdini una cuantiosa cantidad de ddlares y muchos viajeros adinera-
dos también hicieron grandes ofertas.- '

No obstante las fabulosas cantidades jamids se vid una.prueba concreta.

Lo cierto es que estimuld a los ilusionistas a duplicar el milagro en
forma teatral,entre otros:Goldin,Cecil Lyle,Masoni y Blackstone.
Bibliografia?@his is Magic”de Will Dexter——ZIllustrated Hagic"de Ootto-
kar Fischer—-<Panorama of Magic¥de Milbourne Christopher---“The Unmas-
king of Robert%Houdin de Harry Houdini.- -
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Walter Blaney es uno de los grandes de la Magia. Tiene
1.95 de estatura!..Hace unos anos fué conocido como el
texano gue presentd una suspensidn imposible:un espec-
)‘ tador es acostado sobre una tabla que a su vez descan-
3a en dos caballetes;estos son retirados permaneciendo
la persona en el airell!
Tal vez la descripcion resulte familiar por la diversi-
\( dad de sistemas idos.Sin embargo los expertos no -

".“

. encontraron explicacidn suficientemente satisfactoria.
Actualmente la realiza David Copperfield.
En 1950(a los 21 anos)Publicd en el Linking Ring esta
version de la cverda india de bolsillo.Es una excelen-
te combinacién de elementos que el lector conoce.0 no?
8288888258885 2458888885888888550808258808288083032000888RR808R838080880880888882888

FPECTO Y CHARLAIEntre otras mravillas.c\mtun los viajero:s que :eqrmn del mis-
tericso Oriente,que han visto a un fakir hacer ascender una cuerda al ritmico son
de su flauta,por la misma(cuerda,no flauta)trepar un joven ayudante /hasta que un
tayocaidodel cielo lo hace desaparecer cayendo la cuerda inerteée!! _
Paramaue;orpresentacxmsesugxereleetmleyendadelawerdamdu en éste
namero.Como suponemos gue los principios usados en la cutina son conocidos la ex-
plicacidn serd muy suscinta.

Primer prncipic;La cuerda con el sistema de la varita ar. B oo ‘ l"'/%&
‘ticulada(Breakaway wand)que queda rigida presionando un 2 AN &
sector de su parte inferior. R E
Sequndo principioEl anillo que enhebrado en una varita o . X

lapiz sube y baja por la accidn de un hilofijo a su par-
tesuperxorporunladoyporelotroalq:eradorconnn 2
alfiler de gancho o sujeto a un botdn . ‘ % BB | gttt
Tercer principioPapel relémpago(flash paper para los sa- e
pientes)con el que se construye el mufiequito rodeando el
anillo citado anteriormente.Se fija con pegamento.

Primer efecto;Tomar la cuerda y tensarla presionando.Por
‘supuesto coincidenteémente con la charla al lgual qQue en
1os pasos siguientes de la actuacidn. .
Sequndo efecto:Enhebrar el mufiequito bajéndolo hasta 1la
mano que sostiene la cuerda,Alejar el conjunto impercep-
tiblemente con lo que entra en accidn el hilo y sube el
persona je, Se hary lentamente ev1tahdo tirones que resta-
rfan realismo .
Tercer efecto:Tumar un cxg.arnllo encendido y al decir:-
“Un rayo cayd del cielo- tocar el mufiequito con su bra-
za e inmediatamente se producird la desaparicidn del mis.
. MO en un espectacular fogonazo!.:Se afloja la presién de
la cuerda simultaneamente produciendosé un doble efecto
final,Este Ultimo detalle se debe a Eddie Clever,colabo-
rador de la publicacidn citada durante muchos afios.
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COBRE~PLATA

de LARRY JENNINGS Traduccidn de Kartis
$5SS5SSSFSSISISTIITITSISIISIIIISSISIFITIIFIVIINS

Siempre que Larry Jennings hace mg:.a con monedas pr

- senta este efecto.Prefiere &sta versidon porqué se reali
za en manos del espectador y porgué ha notado que este
no las mira al usarse ambas.a su vez las propias se ven

" vacias todo el tiempo.

Para realizar el efcto se necesitan cuatro cobres y dos
nigueles.Antes de comenzar empalme dos cobres en el em-
palme Droblina,que es similar al italiano pero la mone)
dapresenta su cara hacia adelante(l-2).

- Coldque dos cobres y dos nigueles sobre la mesa.

Diga al espectador que ponga sus manos hacia arriba.Al
explicarle como, gestictile como en la figura 2.- .

Girelas nuevamente hicia abajo y time los nigueles de-
jéndolos en las manos del espectaador.(3)

Qmonoselehadidxoquédebchacer,nocerrarésusm-
" f08 y si lo hace se le explica gue aitn no 1o haga.

_ Mireld como si hubiera cometido un error y empijele las
manos, Al hacerlo afloje sus dedos para dejar caer lasj|.

monedas en las mismas.
Tome los mquelesensusmanosd1c1endo—-’1‘anp:mtcoo— : @

mo sienta caer las monedas en sus manos,ciérrelas”-

Demostrando esto cerre las propias empalmando_los nique . . ~
_les.(4) 4 - ;

Tan pronto como entienda,dbra las manos y déje caer los
" cobres en las de &1(5) :

‘Cuando cierre las manos digalé que las gire do:rso arri-
“ba 'l'&nedelamesaloscdresypongaleunosobrecada
dorso del puﬁo Esto lleva la atencidn a los cobres e im
pide que gire y vea sus manos.

Cierre flojamente las manos dejando caer las monedas en

los dedos.
Ahora tdme los cobres y cerrando las manos empalmelos.-

Téque los pufios del espectador y gire sus manos mostran
do gue los nigueles han llegado cuando el &spectador a~ '
‘bre las suyas,alli estaran los cobres(6)!!!.

Gire sus manos y éche los nigueles -sobre los penigues
del espectador.No tenga temor por las monedas extra.—-—

El presente efecto fué tomado del libro Larry Jennings
on Card and Coin Handling gue contiene ademds de los e-
lementos citados en el titulo,su famosa rutina del Chop

Cupr--
S SSSSS50S58S55599SS55S9SS9SSSFITSITIISTISSSSSISSSSIS ]
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- 1sidoro_Vanoni(Jack), fué el mejor
especialista de cartas en su tiem-
po.Gand el Primer Premio de Carto-

magia en el Segundo Congreso orga-.

nizado por el Circulo Magico Argen
tino.

Entre otros lugares,trabajd em un
peguefio anfiteatro gue por su de-
clive permitia apreciar los juegos
de mesa.El lugar estaba ubicado en
la Avenida Corrientes. Tanto allil

como en la televisidn Jack, asuniav

el papel de jugador arrcpcntxdo.
Pero lo notable fué& la manera como
aprendib de libros en francés e in
glés sin conocer estos idxonas.tra
duciendo con un diccionario pala-
bra por palabra!l...

Por el afio 1960 la magia de cerca
era aiin poco comiin en nuestro pais
Ror eso nos sorprendid este sefior
gue hizo pasar monedas a través de
la mesa,y gue antes habia hacho a-
parecer en una cajita gque 1llamaba
Okito.Novedad total!

Sucedid en la primerabscde de EMA

en Mejico 1660,siendo el mago alu_

dido Pascual Wattman.

Su excelente ejecucidn despertd un
gran entusiasmo.Si sumamos su habi
lidad para construir las nombradas
cajitas y su desinteres al hacerlo
gratuitamente,el resultado fué& gue
tuvo muchos pedidos. '

Quién escribe,no abusd de su bene-
volenc;a.pero con el tiempo adgui-
rid varias gue algunos de aquellos
entusiastas vendieron en remates!.

En una vieja pelicula de La Cru-
zada del Buen Humor(luego fueron
Los Cinco Grandes),entraba en es
cena reiteradamente un personaje
con una gran valija.Estaba fuera
de la linea argumental totalmen-
te.Cruzaba impertérrito en medio
de una peies 0 un tiroteo.
Sieapre con su valija.

Un la Gltima escena la abria sa-
cando un cartel gue decia:FIN!..
Era nuestro consocioFausto(Juan

Sanz),mago,ventrilocuc y excelen
te ser humano.

- Bntrando en la década del S0 ain

no habia congresos,ni videos, ni
libros.Excepto Magia de saldn de
Collins,Juegos de manos del Pro-
fesor Boscar yla Gltima palabra
de la Magia y el Ocultismo.

Hoy gue todo est@ servido,resul-

‘ta dificil imaginar un chico con

inguietudes migicas caminando en
la calle Brasil y gue media cua-
dra antes del Pargue Lezama des-.
cubre una vidriera con cajas de
colores,pafiuvelos,cartas ...!
Entonces fu@& muy fuerte.

Cren gue oi trompetas celestia-
les y mis pulsaciones llegaron 2
150 por minuto!

La casa era Jacques Mayer,el Pa-

lacio de la Magia Moderna siendo

su catalogo el mayor gque se edi-
td en el pais hasta el presente.
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Por Aldini

Traduccién y dibujos de Kartis

Efecio: La bisqueda del evasivo garbanzo
bdjo las céscaras de nuez.

Material: Segin indica la figura 1.
Rutina

1. Abra en abanico en el orden que indi-
calafigura 1.

2. Clemre el abanico en la mano zquierda
y con la derecha haga un doble-iift del gar-
banzo mostrando su dorso y reubicéndolo.
Esto es muy facll por la carta larga en segun-
do lugar. Agura 2.

3. Deje el garbanzo aparentemente en la
mesa Yy siga mosirando las restantes dejan-
dolas una al lado de la ofra.

4, Recoja a la posicién original.

5. Diga -"*Vamos a hacer una apuesta: la
idea es enconirar el garganzo, pero primero
las mezclaré™.

6. Encuddrelos y girelas caras abajo. Aho-
ra tome ka del lomo y llévela a ia boca cara

aniba. Luego la sigulente pero esta vez sin gi-
rarna.

7. Abaniqueselas y se veran dos cara arl-
ba y dos cara abajo. Pregunte cudl serd el

garbanzo. Naturaimente que eiegirdn una
de las blancas. Girela entonces mostrando el
eror.

8. Déjela como estaba, diclendo: *'Usare-
mos sdlo tres para faclliitare las cosas’’. Quite

la segunda (garbanzo) dejGndola en la me-
sa. Le quedan dos blancas y una sola nuez.

9. De vuslta la nuez y quedar@n del lado
blanco las fres. Mézclelas. El espectador se-
fNala una y se equivoca. Retirela dejdndola
en la mesa al lado de la anterlor.

10. Haga elegk ofra y nuevamente Ia
elecclén es equivocada. Deje la carta al

igual que antes. Muestre la Ufima... |y fam-
bién es una nuezl

Segunda Rufina

1. Hocer exactamente como en la ante-
rior rutina hasta el momento de elegir ia pri-
mera carta.

2. Sl es sefialada la primera girela mostran-
do al espectador que se equivocd vy deje la
carta del lado blanco en ka mesa.

3. Tome la ofra bianca y coléquela en ia
boca (de las cartas.. D).

Orden al comenzar

Corta con
nuez en
el dorso

Corta y angosta ,

4, Con doble-lift por el lado ancho mues-
tre el garbanzo. Descargue y deje el aparen-
te garbanzo en la mesa.

5. Diga: "*Creo que cuatro cartas son mu-

chas para Ud., por lo tanto sacaré una’ (re-
almente garbanzo).

6. Deje la que queda junto a ias ofras.
cualquiera que elija. perderd y el garbanzo
habrd desaparecido...|

Ofra posibliidad; Si elfje la del fondo. se
procede en forma similar: o sea, que se retira
la sehalada y la primera est@ ya en posiciéon
para el doble-ift.
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Recopilado por Kartis

Muchas veces nos pasa, en todos los drdenes de la vida, que sabemos el signifi-
cado de una palabra pero no somos capaces de dar, de ella. una deﬂrzlclc?n ma@s o
menos gjustada. En magia nos pasa fo mismo con nuestro vocabulario técnico. Que
este material nos sirva para perfecclonar nuestra cuitura magica.

ANGULO:

(Visual) Linea de visién de los especta-
dores con respecto al ilusionista y a la
horizontal. Se dice que un efecto es 'a
prueba de angulo’’ cuando puede ha-
cerse con espectadores situados en fo-
das partes, incluso rodeando al artista y
a niveles distintos del suyo.

BOTIOM:

El o la. de abgjo del todo. o de mdas
abajo de un objsto.

BREAK:

Separacién secreta con fines de répida
localizacion del objeto separado de un
resto de objeto Iguales (EJ. Nalpes).

CAMBIO:

Sustitucion de un objeto por ofro, sin
que los espectadores se percaten de
ello.

CARGA:
Conjunto de objetos que en determina-
do momento se har@n aparecer.

CARGA POR EXTENSION:

Colocacién de dichos objetos en el ac-
cesorio (Caja. galera, etc.) del cual se
extraerdn.

CARGADOR

ReceptGculos de objetos iguales de
donde se refran secrefamente para
hacerios aparecer. Los mds cldsicos son
los de dedales, ciganillos. monedas,
bolas, palomas, conejos, panuelos, etc.

CASQUETE/CASCARA/CASCARILLA:

Media bola hueca. de metal, madera
O celuloide, que se aplica sobre una
bola y permite, en determinadas condl-
ciones, dar la llusién de desdoblamien-
to de la bola.

CLIMAX:

Momento culminante de un efecto ma-
gico.

CLOSE-UP:

Se lama magla close-up a la que se re-
aliza muy de cerca de los espectade-
res, ya sea sobre una mesa, sentandose
el mago entre los componentss del au-
ditorio, ya sea de pie rcdeado de publi-
co.

COMPADRE:

Persona del publico que estd en secre-
ta combinacion con el artista para 1a
realizacién de algun juego.

CRIMP:

Marcar una o varlas cartas a efectos

de su oportuna y rapida locallzacién.
Generalmente se hace dobiando una
punta hacla anlba o hacia abgjo.

DESCARGA:

Acclén y efecto de desembarazarse
de uno o varlos objetos secretamente,
durante el franscurso de un juego.

DOBLE LIFT:

Acclidn de levantar a la vez dos (o mas)

cartas como sl realmente se levantara
una sola.
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DUMMY:

Duplicado normal de un accesorio u

objeto trucado. B dummy puede ense-
farse y el original, no.

EMPALME:

Ocultacién de un pequeio objeto en
la paima de ia mano de modo secreto

para los espectadores.
El hecho de redalizar un empalme se lia-
ma empalmar.

ENDORSE:

Ocultacién de un pequefio objeto en
el dorso de la mano. sujeto por los de-
dos, de modo que la palma aparezca
L e Sl

El acto de efectuar el endorse se lama
endorsar,

ENFILE:

Camblo de una carta qud se tlene en
la mano. por ofra (o de un objeto por
ofro), realizado en forma rapida e *'invi-
sible’’ para el publico.

ESCAMOTEO:

Acclién de hacer desaparecer de Ias
manos algin objeto.

Al hecho de efectuar un escamoteo se
le denomina escamofear. Puede ser a
manos libres o con aparatos frucados.

EXTENSION:

Accldn y efecto de poner sobre una su-
perficle varios objefos igudles (cartas,
monedas, etfc.). mediante un soloc mowvi-
miento de manos, unos a continuaciéon
de ofros,

FAKE:

Objeto trucado que el publico ve, pero
ignora su trucaje. confundiéndolo, vi-
sualimente, con ofro similar no frucado.
(E). cascarilia, dedll, shell, etc.).

FINTA:

Movimientos previos Idénticos que se
hacen para disimular un escamoteo,
cargue o descargue. a los efectos de
que el piblico no note cuando reail-
mente se escamotea, carga o descar-
ga.

FORZAR:

Hacer que un espectador tome algo.
entre una varedad que le ofrecemos.
creyendo que o selecciona por su pro-
pio albedrio, cuando, en redlidad, en
vez de una libre eleccién es una imposi-
cién de lo que quiere el artista.

GAG:
Efecto cédmico o broma humoristica.
HOLD-OUT:

Aparato que, de la manga. alcanza un
objeto mecdnicamente.

HULETTE:

Accesorio construido  especiaimente
para elevar cartas de un mazo de nal-
pes. Por extension: toda elevacion de
carta.

IMPROMTU:

Tipo de ilusionismo que se realiza, apa-
rentemente, sin preparacion aiguna.

MISDIRECTION:

Arte de saber dirigir la atencidn del pl-
blico a un punto deferminado a fin de
alejaria de ofro punto ciftico en el que
se debe efectuar una maniobra secre-
ta.

PASES:

Maniobras que se requieren para un es-
camoteo o manipulacion. Se dice tam-
bién de los movimientos que hacen los
hipnotizadores sobre sus sujetos para
dormirlos y que los ilusionistas imitan pa-
ra dar a su juego un ‘alre’’ de mas mis-
ferio.

PICK-POCKET: -

Arte de susiraer objetos personales de
los espectadores (relojes. cartera, cor-
batas, etc.) sin que ellos se den cuenta.

PRESA:

Accién de apoderarse secretamente
de un objeto desde un accesorlo.

REEL:

Tiraje mecanico. en forma de pequena
caja redonda y plana, similar a la de
las cintas métricas metdlicas, que lleva
dentro un muselie, el cual fira de un hilo
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negro o tansa enrolidndolo a voluntad
instantGneamente.

RUTINA:

Conjunto de hechos sucesivos que
constituyen el desamolio de UN juego.
También se llama *‘marcha del jJuego””.

SALTO:
Consiste en dividir la barja en dos pa-
quefes e invertirios secretfamente.
SERVANTE:

Recepidculo secreto colocado deirss

o debagjo de una mesa. dlla o velador,

y que siive para recibir objetos escamo-

feados y tamblén como depésito de

ofros objetos que se necesiten para ha-

cer aparecer, : -
SETUP:

Conjunto de hechos sucesivos que

el desamolio de varios jue-
gos, los cuales quedardn ENSAMBLA-
DOS. (§.: pafiuelo o paloma; paloma a
pafiuelo o cintas; cinfas a papel pica-
do y papei picado a “'FAIN’* con panue-

lo Davenport).
SHELL:

Céscara o casquete de metal, madera

o celuiolde, que se aplica. por ejlemplo.
sobre una moneda, pemitiendo en de-
terminadas condiciones dar la HBusién
de la duplicaclion de slia y viceversa.

TIRAJE:

Cordén elGstico o de nylon (tansa de
pesca) que sirve para hacer gparecer
(palomas, pariuelos, etc.) o desapare-
cer pequefios objetos a fravés de las
mangas o por enire &l frale y chaleco.
También se denomina tirgle al hilo que
se tira para accionar el mecanismo de
algin aparato.

TOP:

El de arriba. del todo. o el de mdas ani-
ba. de un objeto (opuesto a BOTTOM).

TRAPA:

Aguero o puertecilia practicado en
una mesa para escamotear objetos.

LONDRES, 11 (ANSA).—
: ED"ARDO: MAGO El principe Eduar(do esté)to—

ANGRE AZUL

EL MAGO EN LA NOTICIA

El Gran Houdinl

El misterio de los trucos utilizados por
el Gran Houdini en sus fugas
“imposibles” podria estar en 39
pequeiias cajas con documentos del _
ilusionista que aparecieron —como por
arte de magia— en la Biblioteca del

Congreso de Estados Unidos. Las cajas, § =

donadas por Houdini a la biblioteca,
habfan desaparecido hace tiempo. _
Distintas btisquedas organizadasen el .
pasado entre los recovecos de la
biblioteca no arrujaron resultados
positivos.

Clarin: 12-12-91

Clarin: 25-5-92

mando lecciones de mago con
el J;rcstidigitador de la televi-
sion briténica Paul Daniels,
esperando ver en-su futuro
una bola de cristal y una gale-
ra de la cual extraer palomas
y conejos.

Eduardo, de 27 afios y de-
socupado, después que su
compaitia teatral cerré sus
puertas, parece decidido a no
alejarse del mundo del espec-
taculo. Con los trucos apren-
didos de Daniels, que le estdn
impartiendo lecciones priva-
das en el Palacio de Bucking-
ham, el ultimogénito de la
reina Isabel espera entrete-
ner a la familia real la noche
de Navidad, segin ha prea-
nunciado el diario "Today".

El “Circulo mégico”, la
Asociacién Britdnica que
reine a los mejores magos
del reino, ha declarado que
no tiene la intencién de admi-
tir el principe entre sus miem-
bros solo porque es un inte-
grante de Ia familia real.
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animo de colaboracion de todos los integran-
tes del grupo que organiza el evento.

KARTIS (Entidad Mé4gica Argentina)

En general, todo es positivo en un con-
greso. Aca se vieron figuras de diferentes
estilos que dejaron un saldo positivo. Las
conferencias fueron de muy buen nivel aunque
ya sabemos que lo que al final queda es un 2
o un 3 %. Una cosa es ver y otra hacer lo que
se ensefi6. Respecto del jurado, y hablando
como parte de él, consideramos éste como un
congreso mas. Por eso la exigencia fue la
misma al evaluar a los competidores. Tene-
mos que convencernos de que el premio se
tiene que merecer igual aca que en un Fla-
soma. Pudo haber habido errores en la evalua-
cién. A veces los puntajes no coincidian, pero
luego se conversaba. De afuera tal vez se ve
otra cosa, pero pienso que en esta ocasion en
general estédn todos bastante de acuerdo.

MICHAEL WEBER’S (E.E.U.U.))

Lo més rescatable es el encuentro, la acti-
tud de la gente, su generosidad. Magicamente
hablando, lo importante es que fue un grupo
no muy grande y que se hizo el esfuerzo de
conseguir gente de nivel. ;Lo criticable? | La
marchita! y nada mds. Buenos Aires me en-
cantd; es la primera vez que vengo a Su-
damérica y me voy con ganas de volver la
préxima semana.

TOMMY WONDER (Holanda)

Lo mésdestacable fue el entusiasmo gene-
ral de la gente y el hecho de que eran muy
abiertos; hubo un muy buen ambiente; pasé un
buen rato acd. Es muy fécil criticar; pero
debemos recordar que se tiene loque se tiene:
se trabaja con los medio que se tienen. Si hay
esfuerzo en la organizacién para que todo se
desarrolle bien, no hay ningtin problema para
el artista.

ferencia y utilfsimo

A "MANO VISIBLE"
DE CLRECO Y MICHEL
por Merpin

En el Encuen-
tro Magico Metro-
politano, pudimos
ver el excelente
trabajo de Grecoy
Michel sobre el
hold-out, llamado
"La maneo invisi-
ble". Fabulosa con-

libro.

El perfecciona-
miento que han
hecho del hould-out
de S. Miller lo hace mds util y més préctico; e
interesante las ideas para la utilizacion de
accesorios del aparatejo de marras. Es un
gran aporte a la literatura mégica, sin duda a
nivel internacional; ojald tenga la repercucion
que merece. Yo creo que “La mano invisi-
ble" es una MANO VISIBLE que han dado
Greco y Michel a la magia argentina, que
puede demostrar interacionalmente que aca
también hay gente que estudia y trabaja en
magia "en serio®.

Vayan mis felicitaciones, y también en
nombre de la C.D. de E.M.A,, por este nuevo
*hijo" que han lanzado al mercado que se
suma a los "Soon and monn" y "Billeteras
Himbert", ambos excelentes trabajos también
de Greco y Michel, un dio tan inseparable
como Siegfried and Roy, Pew y Teller, o
Gonzalez y La Baca.

G
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H OMENAJE

DAl VERNON

por Kartis

* ¢ Qué sucede, mamd 7 - yo pregunté. Oh,
me siento mal esta noche -contesto ella- los
otros nifios han tenido errores, pero i es-
tuviste demasiado profesicnal, y pensardn
que trabajas en un circo. Este fue la primera
actuacion de mi vida y en ese tiempo eran mal
vistos los artistas."”

As{ recordaba Vemon su debut a los once
anos en una fiesta escolar.
David Frederick Wingfiel Vemner o Dai Vernon

o “The Professor”, naci6 en Ottawa, Canadé,

el 11 de Junio de 1824. |

Cuando sucedi6 lo anteriormente narrado
ya habia asimilado “The Expert at the Card
Table” de Erdnase. Segun Larry, Vernon leyo
mas entre lineas que el mismo autor y fue su
interpretacion del contenido que hizo a la
Cartomagia como es hoy.

Actla en su ciudad natal en la Casa de
Gobiemo y ante los representantes de la Corona.
LLegaaNueva Yorken 1913 y se gana la vida
cortando siluetas.

Regresa a su pals e ingresa en el Real
Colegio Militar, participando en la Primera
Guerra Mundial, a cuyo témmino vueive a Nueva
York.

En el bazar de Magia de Clyde Power
comienza a conocer el mundo magico: Kellar,
Han Ping Chien, Ching Ling Fq, Dr. Ellict... Y
por entonces (1920) comienza el Close-up en
Nueva York, aunque tuvo sus origenes a prin-
cipios de siglo con Nate Leipzig y Max. Entre
sus amigos estaba Cardini, quien hacfa su
acto de escena en el Casino de Parfs, mien-

tras él actuaba en las mesas haciendo Close- -

up. Un dfa le dice a su amigo: “Dick, he
observado cada noche tu aclo tralando de
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encontrar algun detalle a mejorar, pero no
puedo sugerirte el menor cambio. Para mf es
perfecto’.

En 1925 trabaja en un acto profesional:
cinta cortada de Al Baker, manicolor con falsa
explicacién, cartas que achican con mazo
comun, cartas a través de la manga, fuente de
cartas de De Kolta, agua y vino con unvasoy
una jarra, finalizando con Clock Dial. Jeanne
Hayes, su esposa y ex-ayudante de Goldin
asistfa fuera de escana.

De 1924 a 1925 corta siluetas en verano y
hace trucos en inviemo.

En 1935 concibe el acto del Arlequin, com-
pendio de varias artes: milsica, baile, luces,
color y teatro. Hasta toma lecciones de baile
para enriquecer el nimero. La magia interpre-
taba la musica y la musica embeliecia la
magia. Y era de Tchaikovsky nada menos.

Hacfa su entrada cubierto por una gran
capa negra que al desplegarse dejaba ver la
vestimenta de Arlequin artisticamente reali-
zada; casaca con rombos verdes y rojos. El
color interno de la capa y las piemas también




de los citados colores.

Y comienza el actol...Sus guantes se trans-
forman en una paloma que vuela y regresa a
su hombro. Juega con una gruesa cuerda de
la que extrae una bola y luego un cono, ele-
mentos que usa en una art(stica rutina. Enun
momento la bola cambia a negra con estrellas
(simbolo alquimista medieval) y juego bajo el
. cono, a salero. Hace el juego de la sal con una
larga, larga produccion que luce mas madgica
con la ayuda de luces especiales. Sigue su
rutina de aros, que suenan muy bien porserde
acero hueco. Finaliza con la hermosa Snow-
stom in China. En el Radio City lo hizo con
mariposas reales, y en el efecto de la sal usé
polvo de diamante para mayor lucimiento!...

En 1941 creaun acto chino y usa al nombre
de Dai Yen que luego cambia a Dr. Chung. Por
esa época publica “Selects Secrets” y articu-
los con Sphinx y The Jinx. Anteriormente en
1924, publico “Secrets”, seleccién de 25 juegos
y en 1933 un manuscrito asociado con Fawccet
Ross.

En la década del 50 aparece en Star of
Magic y comienzan sus cruceros a Sudamérica.
Asf{ lo relata: “John Booth y Milbourne Chris-
topher fueron los primeros en trabajar en
cruceros. Mds tarde Horowitz, Carlile y yo lo
hicimos durante seis afos. El conjunto era
siempre: un cantante, un balet y un mago.
Viajdbamos a Montevideo, Rlo y Buenos Aires.
En esta ciudad estaba Fd Manchu y actué en
su espectdculo. Hacla unos minutos mientras
él preparaba el aparato de las sombras. Es un
fdolo en Sudamérica. Cuando caminabamos
por las calles de Rio, las mujeres trataban de
cortar trozos de su ropa.”

Ante nuestra vista tenemos un programa
del 16 de Agosto de 1951 que certifica la ac-
tuacién de Vernon junto a Fi Manchu en
Quilmes !

En 1955, hace una gira de conferencias en
Europa. El 1 de Mayo, 200 magos se reunen
paraoirio en el Victoria Hall de Londres, donde
es ovacionado por su despliegue de virtuo-
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sismo.

También en esa ciudad trabaja para la rea-
leza. Desde entonces mucha agua corrié bajo
el puente.

Residente del Castillo Magico, donde re-
galaba a sus amigos su sabiduria en el Arte y
en la Vida, repetfa a cada uno de sus ocasio-
nales discipulos: “Usa tu cabeza... Sé natu-
ral ! Sideseas ser un artista debes dedicar tu
vida a ello.”

Directa o indirectamente, a todos nos ha
ensefiado. | GRACIAS, MAESTRO !

N
UNIFORM

de Dai Vernon
Traduc. de Kartis

Charles T. Jordan
publicé en 1919 “Thirty
Card Misterios”, ibro en
el que aparece el
método mds antiguo
para el efecio de las
carlas que toman el
mismo sentido.

Eduard Victor co-
merciakizd, en 1920, Re-
versed Cards, sobre el
mismo tema.

El método de Vernon utiliza sélo ocho
cartas en lugar de todo el mazo y revitaliza el
tema con técnicas modernas.

Es admirable la eficiencia del sistema usado
por carecer de movimientos complicados.

Este efecto pertenece a la excelente obra
“THE VERNON CHRONICLE”, tributo de
Larry Jennigs y Bruce Cervon, escrito por
Stephen Minch.-

)

EFECTO:Ocho cartas se .atteman cara arriba
y cara abajo; instantaneamente toman el mismo
sentidol...

METODO: |

1- Tenga ocho cartas caraarribaenla M.l
en posicion de dar. Empuije la superior a la
M.D. (fig. 1).-

2- Gire la M.|. palma hacia arriba y empuje
la siguiente de la cara del paquete. Tome esta
cara abajo sobre la dejada antes en la M.D..-

3- Gire la M.l., palma arriba y empuje la
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tercera cara arriba sobre las dos anteriores.-

4- Atencidn: Ahora viene la tinica accién
delicada al dar la cuarta carta.

Gire ka M.l,, paima hacia abajo; al mismo
tiempo haga un bucle en la primera (mas
cercana a la palma) y coloque el puigar izquierdo
en elextremo de las otras cuatro (fig. 2).- Flexi-
onando este pulgar, empujar el paquete de
cuatro un centimetro y sobresaldrd hacia
adelante (fig. 3). La accion completa trans-
curre en un instante y es cubierta por el giro.

5- Tome estas cuatro cartas adelantadas
presionando con el pulgar derecho (fig. 3). El
extremo trasero de las tres colocadas antes
enla M. D. yla bucleada en la M. i. quedaran
en linea. Presidnelas con el pulgar de la M. 1.
y lleve hacia atras esta mano arrastarandolas.
Gire la palmaarriba. En este momentola M. D.
tiene cuatro cartas cara abajo y la M. I. cuatro
alternadas (abajo-arriba-abajo-arriba).-

El cambio es indetectable si se hace
suave y coincidente con el giro de la mano.-

6- En este punto las manos se elevan
ligeramente para que el lomo de los paquetes
quede fuera de la visual. Esta elevacién se
hara fusionada con el movimiento de alternar
las cartas. No debe haber cambio en el
ritmo.-

7- LaM.l. palma arriba da la siguiente carta
cara abajo sobre las anteriores de la M. D.-

8- Gira de dorso y da la sexta (cara abajo).-

9- Se repiten los dos pasos anteriores y las
cartas quedaran automdaticamente en el mismo
sentido.-

Solamente falta capitaﬁzar la situacion.-

&
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ENCUENTRO
PERFECTO

Traduc. del portugués por JORGE

“Encuentro perfecto” es un juego con un
método de exitante efecto. Es un milagro que
se hace por s/ mismo. Usted puede usar cualquier
mazo. Una carta gigante, preparada, hace
todo el trabajo por usted.

EFECTO: Muestre una carta gigante en una
bolsa de plastico transparente. Explique que
esta carta es una prediccién (la carta esta
dorso al publico). Después pida a un especta-
dor que escoja una cartade la baraja. La baraja
puede ser nreviamente mezclada por el espec-
tador. Usted jamas toque la baraja. La carta no
es forzada: la eleccién es absolutamente libre.
La carta escogida es colocada en la bolsa con
su prediccién. Dado que la bolsa es transpar-
ente, todos podran ver las cartas todo el
tiempo. Ahora gire la bolsa para mostrar la
prediccién. Retire la carta gigante. Ahora {a
carta elegida es visible. Ella es exactamente
igual a la de la prediccion.

PREPARACION: A una carta jumbo adhiera
una pequefa bolsa plastica pegada en los
bordes, invisible aiin sacando la carta de la
bolsa. Lacarta es dobley esta encoladaentres
de sus lados formando un compartimiento inte-
rior que puede contener una carta normal.

Antes de la presentacién, coloque en este

compartimiento una carta normal de ia baraja
igual a la carta jumbo, con la cara en la misma
direccidn (figs. 1y 2).

PRESENTACION: Muestre una bolsa plastica

transparente (puede ser de papel celof4n) con

una carta jumbo en su interior (dorso de vista al
publico). Dos puntos son importantes: prime-
ro, el ptiblico jaméds debe ver la cara de lacarta
prematuramente; segundo, la carta es colo-
cada siempre a la vista del publico. Para el
juego, el mago usa solamente una carta jumbo
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< ENCUENTRO MAGICO
ke METROPOLITANO I
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K ',_\\{ I- l S ( Presidente Circulo Mégico Chile ) l\l\ E R 5 I N |
( Magia General ) ( Magia de Salén )

| CENTRO CULTURAL " SAN MARTIN "
| SARMIENTO 1551 - BUENOS AIRES

COMPETENCIAS: Mas de 10 Categorias para Competir.
SHOWS: Con los mejores magos argentinos e internaclonales.
FERIA MAGICA: Muchos stands y sorpresas.
CONFERENCIAS: Los mejores, enseflando.

300 USS - A sortear entre los ganadores de 2dos Premios.
200 U$S - A sortear enire ganadores de los 3eros.Premios.

Se sorteara sin cargo
® Una inscripcion a FLASOMA 94 - 95 - MEXICO
® Una inscripcion al MASTER JUBILEO MAGICO N2 3 (1993)

INSCRIPCION: USS 130.- hasta el 30/6/93. Luego el valor sera de USS 150.-

Residentes a mds de 400 Km.: USS 110.- hasta el 30/6/393. Luego U S 130.-

Residentes en el exterior que compilan, sin cargo. No compitiendo U S 50.-

Su numero de inscripcidn serd el de su ublcacidn para todas las actividades.
Cheques o giros a nombre de Luis C. Arenas.

Inscripcidn: Corrientes 846, loc. 4, Capital. Tel. 394-41189, de 10 a 20 hs.

CONTACTOS: Heéctor Carrion (983-8075) y Luis Arenas (394-4119 - Fax: 54-1-394-4113)
IMPORTANTE: No se permitird el ingreso con video-cdmaras.

[500 US$S - A sortear entre los ganadores de los lcros Premios, J
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VIAJE

{EMPRENDERE ALGUN VIAJE
ESTE ANO?

Por lo tanto se habré formado el niimero
12112 cuya palabra clave es “Viaje” y la pre-
gunta “¢ Emprendera algun viaje este afno?”

Alos efectos de orientarios en la confec-

y a la orden.del mentalista se parard primero  cién de las tarjetas, doy a continuacion algu-

frente a la mesa de las piramides negras: 1. nos ndmeros con sus “Palabras claves” y
Luego lo hara frente a la mesa de las pirami- preguntas:

des blancas: 2. Luego negras: 1. Negras: 1y

Blancas: 2
4 )
1122 AMOR ¢ Tendré suerte en el amor?
1211 AGUA iiréalaplaya?
1221 JOYA ¢Enontraré la joya que perdi?
2221 SERA ¢ Sera varén o mujer?
2222 RICO ¢ Seré rico algin dia?
11111 JAULA ¢, Cudndo me casaré?
11222 HACER ¢ Haré una eleccion correcta?
12122 MENTE ¢, Completaré mis estudios?
& 21111 SALUD ¢ Mejoraran mis problemas de salud? '
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mente uno de los grandes de la cartomagia
moderna...

Vale la pena verlo aunque sea para no ver-
lo mas. No cubrié las espectativas. Distante y
comercial. Estilo: primera conferencia para un
pais subdesarrollado.

La gran mayoria de los juegos presenta-
dos tenfan no menos de 10 anos de anti-
guedad y eran muy conocidos por los magos
presentes, como el mazo congelado (todo el
mazo pegado) presentado por TAMARIZ enlo
de JES en 1978, las cartas entrelazadas pre-
sentadas por el propio JES en 1980, carta ro-
ta y recompuesta de su libro Super Magic de
1977. elc.

Empezé como improvisando, diciendo que

no tenfa nada preparado. Pregunté si que-
riamos juegos faciles o dificiles y si prefe-
rlamos que explicase los juegos uno por uno
otodos alfinal. Naturaimente, era un elemen-
tal forcing, porque hizo lo que quiso, indepen-
dientemente de lo que le pedimos.

Comenzé exactamente con el mismo jue-
go con que inicié su conferencia la primera vez
gue lo conoci en 1980 en el Congreso de las
Islas Canarias: un mazo que desaparece (u-
na carta con un flap que simula los cantos de
las cartas).

Algunas cosas (como un contaje falso) di-
jo que las explicaria a los que se inscribiesen
en un seminario particular...

ALDO COLOMBINI (italiano)

Valié lapena verlo, para seguir viéndolo. La
gente quedd contenta: simpatico y agrada-
ble, con evidentes deseos de caer bien (y lo
logré).

Magia relativamente simple pero bien ven-
dida; magnifica presentacién de sus cubile-
tes con bolitas de colores (ver la rutina en
GENI! de enero de 1993). También presenté
la rutina de cubiletes conla que gand el 22 pre-
mio de close-up en el Congreso de Viena
(FISM, 1876).

ENRIQUE GONZALEZ YLABACA (chileno)

Enrealidad, no era novedad para los que lo
habiamos visto en el Ill Congreso de FLASO-
MA en Colombia (Febrero 1992), pero atn asi
vaiia la pena volver a verlo.

El mismo tema: “Qué busca un empresa-
rio en un show mégico”. Segun Enrique, en 12
lugar se mira la personalidad del artista, en 2°
lugar, la originalidad y en 3% lugar, el humor. Si
no hay humor, se busca lo espectacular.

Presentd muchos ejemplos en video:
MORETT! (el de la ballesta), los PEN
DRAGON'S, AVNER (mimo), ROBY BELO-
CINI con sus orangutanes, ROMY GASSET,
domador que hace magia con focas, etc.

Hablé de la necesidad para el artista de te-
ner una video para demostracion (que reem-
plaza el antiguo album de fotos y recortes).

Comentd la resistencia de los empresa-
rios al closee-up, que vencié TAMARIZ con
sus presentaciones, y al mentalismo, que ac-
fualmente se esta superando gracias a las ex-
celentes actuaciones de ANTHONY BLA-KE.

Terminé con un dicho chileno en broma,
diciendo que, en definitiva, los productores
quieren huevos calados (como se calaba an-
tes a las sandias para saber si eran buenas).
En resumen, van a lo seguro.

OTROS CONFERENCISTAS

MERPIN: _

Efectista como siempre, aunque la ma-
yoria de los efectos presentados eran los
mismos que presentd en el jubileo del afo pa-
sado. Agrego el billete en la nuez, habitual en
una de sus rutinas, que explicé con todos los
detalies.

KARTIS:

Efectos sueltos, algunos muy buenos. Si-
gue buscando efectos con el débil aplastado
(de SANADA) y otros buenos efectos con
monedas.
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Aprendié de muchos magos; mejor dicho,
considera que todo mago bueno puede hacer
su aporte. Aldo hacfa antes mucha magia in-
fantil (ahora lo hace su hija). En ltalia, en es-
ta rama, admira a David Ginn; en cartoma-
gia, a Ed Marlo. En su lista, incluye figuras
como Dai Vernon, Edwin Hooper - Director
de “Supreeme Magic™-, Jerry Hassman y, por
supuesto, a Paul Harris. Este ultimo es su
{dolo, principalmente por sus ideas extraordi-
narias. Y agrega: “Como hombre, como cora-
z6n, como mente, como amistad: Juan Ta-
mariz.”

Aldo Colombini se especializa en cuerdas
y, sobre todo, en cubiletes. Cuando comenzé
a armar su rutina con éstos, compré todos los
libros sobre el tema para hacer algo total-
mente variado, diferente. Estudié todas las ru-
tinas de cubiletes y hoy se considera muy di-
estro en ésto.

igual que Paul Harris, sélo conocla la ma-
gia argentina por René Lavand a quien vioen
Holanda hace cinco o seis aios. Considera
nuestra magia de muy buen nivel, princi-
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palmente en magia de cerca y cartomagia.
Conoci6 acd, dice, artistas con nuevas y bue-
nas ideas. Le gustaron Gustavo Raley y
Kartis. De este Ultimo dice: “Trabaja de una
manera muy linda, en unaforma muypura. jEs
increible!”

Preguntado sobre qué otras actividades
ocupan su tiempo, responde: “Yo no conside-
ro esto como una profesion; para mf es un
hobby. Me gusta de una manera increlble; es
mivida”, Ademds, le encanta encontrarse con
gente,estar con amigos. Le gusta la misica y
cantar acompanado con la guitarra.

“Pero la magia es mi vida”, reitera al termi-
nar, como para ho dejar dudas. Y viéndolo y
conociéndolo...jno caben dudas!

P 2N

(de l2 p4g. 9 )

fueron para James Darren (Dr. Tony Newman) y
Robert Colbert (Dr. Doug Phillips). Realizadopor la
20th. Century Fox Television ABC TV, USA.

(4) El serial tuvo 156 episodios (138 de 30 18 de
una hora) en 5 temporadas (1959/64), realizada
por Metro Goldwyn Mayer CBS TV, USA. Y entre
todos los excelentes actores que han desfilado
citaremos: Buster Keaton, Micksy Rooney, Rock
Hudson, Charles Bronson, Lee Marvin, etc.

(5) Basta citar la célebre emision de “La guerra de
los mundos”, realizada el 30 de octubre (Halloween)
de 1938, a las 8 P.M. en la CBS. El libreto situaba
la accion en New Yersey, contdndose los sucesos
a la manera de un noticiero. El realismo logrado
impidid, a los que sintonizaban la emision, adivinar
que se trataba de una ficcion, como se habia
advertido al principio, provocando panico y suici-
dios en la gente.

(6) Célebre ilusionista (1801-1871), nacido en
Blois, Francia, bajo el nombre de Jean Eugéne
Robert. Fue considerado el “Padre de la Magia
Moderna”.
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UD. {YA LO SABIAY

Continuamos publicando las preguntas que son formuladas
en las “Competencias de cultura magica”
que tienen lugar periddicamente en la EM.A.

¢, De dénde proviene la leyenda de la hora?

Se le atribuye a Juan José Pinetti haber en-
gahnado, en San Petersburga, al Zar Pedro
I, en 1875.

Nombre de un famoso militar aleman, experto
ilusionista, que después de haber conspirado
contra Hitler en 1941, intenté huir camuflado
de mago?

Almirante Canaris

La cazade palomas, la esfera fiotante, la jaula
gue desaparece formaban parte del repertorio
de un mago caracterizado de chino ¢ Podria
decirnos sunombre 0 su nacionalidad?

Chang-Panameno

¢ Quién es el mago y matematico, colaborador
de la revista Scientific American, autor de
“Camaval matem”, “El lado izquierdo del unive-
rso”, “Matem-magia” (traducido como Magia
inteligente)?

Martin Gardner

En el afto 1550 ya se realizaba un maravilloso
truco que aun hoy es presentado por muchos
magos de todo el mundo ¢ Cual era?

Los aroschinos

¢ Qué mago espaiiol invento el llamado cigarri-
llo eléctrico?

José Florences
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(A quién pertenece la rutina “The linking
pins”?

Jerry Andrus

Un mago americano pone la particula “epic” a
sus invenciones, por ej. silk-epic, etc. ; Cémo
se llama un muy conocido juego con pizarras
de su creacion?

Mental-Epic

Theo Hardeen fue continuador de un célebre
mago a su muerte, presentando el mismo
espectaculo que aquél hacia pero con muy
distinto éxito. ¢ De qwén setratayqué relacion
tenfan?

Hermano de Houdini

¢ Quién fue el primer ilusionista que en 1918
hizo desaparacer un elefante auténtico en
escena?

Harry Houdini

En el papiro Westcar se habla de un mago que
actué ante el faraén Keops en el 2.900 a.c.
¢ Coémo se llamaba?

Dedi

Un famoso mago habla ordenado por tes-
tamento que a su muerte fueran destruidos
todos sus aparatos y secretos magicos. Murié
en 1875 ;,Quién fue?

J. M. Hofzinger



Un famoso ilusionista, en el afio 1810, bati6 el
récord de Australia de duracién en vuelo en
aeroplano. ¢ Quién fue?

" Harry Houdini

¢ Quién escribié “Modern coin Magic”, consi-
derada la enciclopedia de las monedas?

Bobo

{Cudl es el seudénimo de Quintino Marucci,
~ Raliano radicado en USA? Es el maestrode la
~ Misdirection y se le caen las cosas en la falda

- Slidini

+ Con qué seuddnimo es conocido el mago y
. escritor Remi Ceiller?

Profesor Boscar

{Cual era la especialidad de Hofzinger, mago
- vienés del siglo pasado?

Cartomagia

- El manipulador dénes Clement de Lion. ;En
- qué elemento se especializaba?

* Manipulacion de bolas

(Cuél es el seudénimo del peruano Aldo
lzquierdo?

Richiardi Jr.

£ Qué ilusion inventd Selbit?
La cortada en dos

Ex rey de Inglaterra, amante de ia magia
Duque de Windsor

Richard Pitchfor fue un innovador de la presen-
tacion en manipulacion. ;Cudl era su seu-
dénimo?

Cardini

Mago, pionero del cine y Gltimo director del
teatro de Robert-Houdini. Una de sus peliculas
fue "Viaje a la Luna®. Cred alrededor de cin-
cuenta grandes ilusiones.

George Milies

¢ Quéilusionista asesora a Bill Bixby en la serie
°El Mago®?
Mark Wilson

Nombre de un famoso comediante, habil pres-
tidigitador, que actud brillantemente como mago
en la comedia “El ilusionista” de su propia
autoria.

Sacha Guitry

Joshep Duninger, asesor de la palicula "El
Gran Houdini®, ; en qué se especializaba?

Mentalismo

¢, Cémo se llama un artista y director cinemato-
gréfico aficionado a la Magia? Entre sus
peliculas podemos citar “Cagliostro” y “El
Ciudadano”.

Orson Wells

¢ Qué magos argentinos figuran en catdlogos
internacionales?

Carlos H. Colombi por "Vela fantasma”,
entre otras. Vernet por su levitacién y co-
mo fabricante. Fantasio por sus bastones
y velas. Marcelo Contento por su "Buidn”,
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E.M.A.GIC
LO QUE OCULTA MI GALERA N°240

GENTE DE LA EMA

En este 359 aniversario de la Entidad Mdgica Argentina, queremos recordar
a dos figuras: a su mitico fundador, Chevalier Andrey (a quien dedicaramos
varias pdginas de nuestro numero especial de las Bodas de Plata de la E.M.A.)
y a Kartis, que tan bien representa en la actualidad a nuestra Entidad.
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? Chevalier Andrey en accion: efectos

i de su invencion, aparatos nacidos de [ JI l'lhh‘i F R ld
Hi

Sus manos y una calidad humana y amstlca son algunas de los ga-
lardones que hacen perdurar su recuerdo en
AR | quienes lo conocieron.
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de los cuales adquirié mucha experiencia.

Compro sus primeros elementos en la
casa Jacques Mayer, ya desaparecida, de la
calle Brasil al 400 de esta Capital.

Su nombre artistico, “KARTIS”, provie-
ne del apellido, contrariamente a la creen-
cia de muchos magos de que provienede las
cartas. El hecho de que fuese experto en
naipes, fue mera coincidencia. El seudo-
nimo estd formado por la primera y ultima si-
laba de su apellido y la terminacion “is”; la
misma se debe a que, por esa época, exis-
tia un manipulador muy famosos llamado
“Notis”.

Ray Francas: -Kartis, ;qué representa para
vos la magia?

Kartis: -Durante 32 anos, mi profesion fue
la de profesor de educacion fisica, paralela
a mi aficién por la magia. Después llegué a
la conclusion de que habiaestado interpre-
tando un papel del que finalmente me desli-
gué para dedicarme de lleno a nuestro arte,

que es lo que verdaderamente amo.

R.F.: - {En qué ramas te especializas?

K: - Considero las mas importantes mani-
pulacion, cartomagia y close-up. Pienso que
son la sintesis delbasamento practico y te6-
rico del ilusionismo. Tedrico, porque los e-
fectos requieren un analisis del porqué de
cada caso; y practico, porque el manejo de

KARTIS

1962: Primer premio en manipula-
cién en el Congreso de la
EMA.

1967: Segundo premio en manipu-
lacion en la Convencién Na-
cional de la P.A.D. P.E.I.

1968/69: Gran Premio en el Primer y
Segundo Festival Internacio-
nal de Brasil

1969: Galera de platay Trofeo Varo-
ne en el mismo festival.

1969: Primer premio en Cartomagia
en Congreso Sudamericano y
trofeo al acto mas original.

1974: Tres primeros premios (carto-

magia, manipulacién y close-
up) en el Primer Congreso Ar-
gentino de llusionismo y Tro-
feo Fantasio.

- Socio Fundador de la Entidad Magica
Argentina.

- Socio Honorario del Circulo Méagico
Argentino.

- ExPresidentedela P.ADP.E.l.yde
la E.M.A.

- Integrante del Comité Ejecutivo del
Primer Congreso de la FLASOMA.

- Jurado internacional en casi una do-
cena de eventos.

- Conferencias en Argentina (10), Bra-
sil (10), Espana (4), Uruguay (1) y Co-
lombia (1).
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los pequeiios objetos sirve como escuela de

movimientos. Es decir, que si logro que un”’

pequefio objeto luzca desde cierta distan-
cia, mas lograré cuando presente un apa-
rato de mayor volu men. No lo tomo como
un elogio que me consideren especialista,
porque me gusta la magia en todas sus fa-
celas, aunque sélo desarrolle algunas.

R.F.: - { Qué pensas delfuturo de lamagia?
K: - Considero lamentable que no haya ma-
nipuladores, una especie en extincién; esto
no sélo sucede en nuestro pais sino a nivel
mundial, por un fendmeno de exigencia de
mercado.

R.F.: - Que haya tantos cartomagos ;es
una cuestién de moda o mercado también?
K: - Ambas cosas. Siempre nos guiamos
por modelos, y en nuestro pafls los modelos
vistos por T.V. han sido de cartomagia.
Pero este fenémeno también es mundial.
Estando en Espafia, he observado las ma-
ravillas que realizan con naipes aun chicos
de diez afos: Esto es muy favorable; pero,
paraielamente he observado la escasez de
magos de escena. Esto es lamentable. Aun-
que me agrada la cartomagia, considero
que esta tendencia unilateral es perjudicial.
R.F.: - ;{Quién es tuidolo?

K: - Fred Kaps, que durante afios fue mi
guia por. sus ideas publicadas, ya que no
habfa oportunidad de verlo en video enton-
ces. Posteriormente, al verio actuar, con-
firmé que no estaba errado. Otros son
Chaning Pollok, que marcé una épocaconla
pelicula “Europa de noche” y, por supuesto,
Fu-Manchu, que es del que mds aprend( en
forma directa e indirecta. Ademads, René
Lavand, al que considero tinico mundialmen-
te en su estilo. ‘ .

R.F.: - {Qué opinads de que la magia se
nutra de otras artes?

K: - Creo que es necesario el apoyo de otras
artes, sobre todo las expresivas, puss de-
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bemos no sélo realizar efectos sino tam-
bién hacer que lleguen a los espectadores.
En este sentido, el teatro es una de las ar-
tes indispensables para ese objeto.

R.F.: - ; Qué te parece el comercio magico?
K: - Distingamos los comercios de magiade
los “magos comerciantes”. Estos son quie-
nes aprenden magia teniendo como obje-
tivo primordial su comercializacién. En otros
tiempos, aprendiamos magia por el arte en
sl y luego la vida llevaba a algunos a vivirde
ella. Pero actualmente, muchos revierten
los factores y primero piensan en ganar di-
nero y luego en cémo hacerlo.

R.F.: - {Cudles son, a criterio tuyo, los pro
y los contras de los congresos?

K: - Los puntos a favor serfan el intercam-
bio de ideas, el conocimiento de figuras y,
principalmente, las competencias. Estas a-
yudan a mejorar el arte por su exigencia en
lo que respecta a técnica, presentacién y
originalidad. Creo que esto Gltimo es lo
principal, por ser un pilar basico de cual-
quier arte. Una de las cosas negativas es la
poca difusién de los congresos al publico
profano y al mercado empresarial. Otro
punto siempre descuidado por los organi-
Zadores ha sido la formacién de jurados;
esto siempre se dejé para ultima instancia,
cosa que repercute al momento de las de-
cisiones, ya que los componentes del jura-

' UNA ANECDOTA

Cierta vez le presenté un juego de
naipes a Fu-Manch, quien observé
muy atento, expresando su admi-
racion por el mismo. Finalmente,
me pregunté quién era su autor.
Grande fue su sorpresa cuando le
respond( que era de él, que yo ha-
bfa lefdo en una vieja revista.




do no pueden, asl, unificar criterios.

R.F.: - {(Qué consejo darfas a los com-
petidores?

K: - Habiendo estado en ambas posiciones
(como competidor y jurado}, considero que
muchos participantes no conocen el re-
glamento. Si bien el arte es elastico, debe
haber entoda competencia ciertas pautas a
respetar, que deben ser conocidas para lo-
grar el méximo de eficiencia posible. Cono-
cer los puntajes de los ftems (presentacion,
técnica y originalidad) para especular, en el
buen sentido de la palabra; porque si se es

excelente en dos de ellos y se carece del
tercero, obviamente se esté restando posibi-

_Iidades de triunfo.

R.F.: - Situvieras qué recomendar un libro

¢ Cual elegirias?

K: - Hay que recordar siempre que en los
clasicos estan los fundamentos del arte y
que muchas veces se encuentran nuevas i-
deas en viejos autores. Si tuviera que citar
una sola obra, aconsejarfa la coleccion de
Tarbell, por ser variada y completa y, sobre
todo, por sus efectos practicos, dibujados
muy claramente.

REACCION EN CADENA

Adapfacibn de Kartis

EFECTO:

Con una bandita de goma se rodean
varios clips para papeles y se insertan en un
im perdible, del cual penden por un extre-
mo, mientras se sostiene por el otro. Que-
mando la banda, caen formando una cade-
na. :
Es muy visual, directo y, sobre todo, se
realiza en las manos de los espectadores.

PREPARACION:

Ademas de los clips que se presentan al
publico, deberé tenerse otra cantidad igual,
pero unidos en cadena y formando un pa-
quete, que llamaremos B, para lo cual es
conveniente colocarlos en zig-zag y rodear-
los con una goma. Uno de los clips sobresal-
dré ligeramente y se ensartara en el imper-
dible. Se cierra éste y se guarda el conjunto
en el bolsillo izquierdo. Los otros clips y
goma van en el bolsillo derecho.
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ACCION:

1 -Se entregan los clips sueltos para que
formen un paquete colocandolos paralelos y
asegurandolos con una banda. Uno de ellos
sobresaldra para insertar en el imperdible.
Liamaremos a este paquete A.

2 -Mientras los espectadores hacen esto,
se toma del bolsillo izquierdo el imperdible
de forma que el paquete B quede oculto tras
el pulgar en la natural posicion de sostener
dicho imperdible (del lado del pinche). Es
muy interesante que este ocultamiento, en-
tre el pulgar, indice y menor, resiste cual-
quier angulo visual (ver dibujo).

3 -La MD se acerca para abrirlo teniendo
hacia su lado la parte de la traba; luego toma
el paquete que entregan los espectadores
entre el pulgar, Indice y mayor, ensartando
ligeramente en el imperdible. La posicion de
las manos y la forma de sujetar ambos pa-
guetes es casi simétrica, excepto que el B
estaocultoy el A ligeramente a la vistay méas
arriba (ver esquema).



4 -jAtencién! La MD retiene el imperdible
por el extremo en que inserté el paquete A
y mantiene a éste oculto. La Mi se retira,
liberando el suyo jLa sensacién de que cae
el mismo paquete es perfecta! Es similar al
viejo cambio de anillos en la varita, pero la
corta distancia favorece la ilusion.

5 -Ahora la MD estd sujetando el imper-
dible por el pinche, ocultando el paquete A
en similar posicién a como la Ml lo hacfa con
el B. Es decir que se puede mostrar en
- cualquier angulo.

6 -Se extienden los elementos a un es-
pectador y, cuando los toma, retenemos el
paquete A. Esto es facil dado que si retene-
mos por el pinche se vera obligado a tomar
més abajo o por el cierre. Tambien se puede
pasar de la MD a la Mi, reteniendo en la
primera antes de entregarlo. Es mas fécil
aunque el goce intimo sea menor.

7 -El resto es presentacion, lo que no es
poco decir. Se indica al espectador que
cierre y sostenga de un extremo, mientras
del otro pende el paquete y que acerquen
una llama, y los clips, liberados de su atadu-
ra, quedaran suspendidos del imperdible
formando una cadena.

NOTAS:

1 -Pueden usarse pequefios imperdibles -

en lugar de clips. Los elementos son mas
coherentes.

2 -La atadura puede hacerse con un par
de vueltas de hilo flash. Esto evita el mal
olor, el posible accidente de la banda encen-
dida que salta a un espectador y agrega el
efecto flash.

3 -La charla puede versar sobre la reac-
cién molecular en cadena producida por la
temperatura (7). O, para un publico infantil,
sobre Blanca Nieves y los siete enanitos,
que para no perderse se atan de una cuer-
da, pero si ésta se rompia se tomaban de la
mano...etc.

(de la pdg.9) .

vezcon el “fake” detrds, y muestra al publico
que la enrolla en forma de tubo; pero lo que
hace es arrollaria alrededor del “fake”; luego
el pajarillo es introducido en él (fig. 4).
Con el pretexto de taponar el tubo de car-
tulina con los bollos de papel, se deja desli-
zar disimuladamente el “fake” en el “ser-
vante” (ver fig. 5). Se presenta al ptiblico el
rollo de cartulina con ambos tapones (fig. 6).
En esta forma, con el cafio de un re-
vélver, se empuja hacia adentro uno de los
tapones y se dispara con una bala de fo-
gueo. La presidn de los gases de la pélvora
hace saltar los tapones (fig. 7). El ejecutan-
te vuelve a desenrollar la cartulina, la rom-
pe y tira los trozos demostrando que el ave
ha desaparecido.
Este efecto es muy Wil para utilizarlo co-
mo el pajarillo que desaparece
y, con el mismo
unisono disparo,
aparece en la
bombilla eléctrica
de la “lAmpara china”.

132



UD. ¢ YA LO SABIA?

En el 352 aniversario de la Entidad Médgica Argentina,
estas preguntas de cultura mégica tienen por objeto hacer conocer

mds a nuestra Entidad, su actividad y su gente.

La Entidad Médgica Argentina nacid por inspi-
racién de Chevalier Andrey, secundado por
otros pioneros de la magia. ({Cudl era el
nombre completo de Chevalier Andrey y de
qué nacionalidad era?

Andrés Liorente Ortiz, espafiol.

El logotipo de la E. M. A. esta formado con
su sigla, armada con elementos magicos
(conejo, galera, mesa y varita, sobre un as
de pica). Fue seleccionado de entre varios
modelos y confeccionado por el amigo de
un socio, persona ho vinculada con la ma-
gia? ¢ Quién fue el socio que presentd este
emblema?

Shang Li.

El martes 17 de setiembre de 1974 se reali-
z6 la primera transmision por radio, endirec-
to, desde la sede de la E. M. A.? ; Para qué
programa se realizé dicha transmision?

“Mdsica Verdad”, que conducla Alberto
Badia, por Radio Rivadavia.

Hasta 1988, la E. M. A. posey6 un solo mo-
delo de diploma. § Quién fue su disefiador?

Emesto Kint (Kung-Fu).

Hasta no hace mucho tiempo, la E. M. A. or-
ganizaba una o dos veces al afio un festival
en un tradicional salén de nuestra ciudad.
¢ Puede precisar cuél era ese salén?

El Saién Imperio del Club Espafiol de
Buenos Aires.

¢, Cudl fue la primera sede de la E. M. A.?
¢ Dénde se encontraba ubicada?

El Centro Betanzos, en la calie México
1660, entre el 15 de diciembre de 1959 y
el 26 de octubre de 1976.

Nombre algunos de las sedes posteriores
de la E.M.A.

Casa del Boxeador, Centro de ex-alum-
nos del Colegio San Antonio, Centro Es-
lovaco, Centro Navarro y salones parti-

" culares (calles Maza, El Maestro, Carlos

Calvo, Gascén y Juan B. Justo).

Sin incluir a Chevalier Andrey, que ocupé
varias veces la presidencia de la Entidad
Magica Argentina, nombre tres socios que
hayan ocupado dicho cargo en los primeros
veinte ahos de vida de la Entidad.

Pedro P. Ojeda (Fischer): 1962 - 63; Willy
Burgin (Gin Bur): 1966 - 67; Héctor Carrién

- (Héctor): 1974 - 75; Antonio M. Tinnirello
(Méntory): 1876 - 77; Mauro A. Ferndndez
(Fénix): 1978 - 79

Nombre tres socios que hayan ocupado la
presidencia de la E.M.A. en los Ultimos quin-
ce afnos.

Luis C. Arenas (Mdster): 1980-81; 1982-
83; 1990-91 y 1992-93. Héctor P. Carrién
{Héctor): 1984-85; Enrique Carpinetti
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(Kartis): 1986-87; Mauro A. Ferndndez

(Fénix): 1988-89 y Alberto Franco Népoli
(Ray Francas): 1994-95

Nombre tres Socios Honorarios de la E. M.
A., de nacionalidad extranjera (actuales y

pasados).

Teodoro Bamberg (Okito): David Teodoro
Bamberg (Fu Manchd); Franz Czeisler
(Thiany) y Ricardo Sueyras (Richard
Suey).

Nombre los dos socios honorarios de la En-
tidad Méagica Argentina de nacionalidad
gentina.

Gregorio Mario Fraidenraij (Ray Patrick
con Evelin) y Ricardo Roucau (Fantasio
con Mdnica).

Nombre al menos tres personalidades magi-
cas extranjeras que hayan pasado por la En-
tidad Magica Argentina.

Fernando Maymo Gomis, André Kole,
Dik Marvel, Juan Tamariz Martel, Peter
Gloviczki, Arturo de Ascanio, Slydini,
Varone, eic.

(En qué actividad, afin con la magia, se
destacé el socio ya fallecido Juan José Pé-
cora (Arocep)?

Fabricacién de flores de plumas.
(En qué actividad, affin con la magia, se
destacé el fallecido socio Edmundo Stimolo?

Fabricacién de elementos de esponja y,
en menor medida, bastones de acero.
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(L Qué ex socio de la E.M.A. es actuaimen-
te figura habitual de la television? Fue con-
certista de piano y su seudénimo mégico
era “Fagus™?

El pediatra Mario Socolinsky

¢ Qué ex socio de la E.M.A,, libretista de te-
levisién, trabajaba con el seudénimo de
Leonard? ; Hijo de que mago, de estilo chi-
no, era?

Mauricio Mordkowicz, hoy Jorge Maes-
tro, hijo de Shang Li.

¢ En qué fecha salié a luz el primer niimero
de la revista de la Entidad Magica Argen-
tina, “Lo que Oculta mi Galera?

En marzo de 1967

En sus comienzos, “Lo que Oculta mi Ga-
lera”, boletin de la E. M. A., se imprimi6 en
un mimedgrafo manual marca “Netus” so-
bre papel de la firma Hydrapulp S.A. ;Seria
capaz de nombrar a los entonces socios de
la Entidad que donaron dichos elementos y
permitieron el nacimiento de esa revista?

El mimedgrafo, Rodolfo Literas
(Literson) y el papei, Roberio Novoa
(Scormpio).

Hasta 1986, la revista de la E. M. A. se
denominé “Lo que Oculta mi Galera”. ; Pue-
de explicar el origen de este nombre?

Chevalier Andrey, fundador de la E.M.A.,
escribié un libro de magia al que titulé “Lo
que Oculta mi Galera®. Aunque estaban
listas hasta las fotografias, por razones
econémicas nunca pudo ser editado di-



cho libro. También fracasé el intento de
hacerio en los talleres gréficos Maymé, en
Barcelona, Espafia, de don Fernando
Maymé Gomis, fundador y presidente del
C.E.D.A.M. En homenaje a su autor es que
se bautiz6 nuestra revista con tan singular
nombre.

Nombre a tres directores de la revista “Lo
gque Oculta mi Galera®.

Rubén A. Pisciotti (Rubén Park), N® 1 al 5;
Abel José Sdnchez (Gerard), N°6; Osvaldo
Ferreyra (Anthony), Nos. 7 al 12; Hugo
Omar Rodriguez (Omar Aigam), N® 20 y
21; Mauro A. Ferndndez (Fénix), N® 13 al
19, 22 al 30 y 32 en adelante; Enrique
Carpinetti (Kartis), N® 31

Aparte de magos, algunos socios de la Enti-
dad Magica Argentina fueron poetas. Los
frutos de su inspiracién fueron publicados en
las paginas de la revistade la Entidad. Nom-
bre dos de estos poetas-magos.

Robert Lang, publicado en el N® 4; Gerad,
también en el N® 4; Necéfer, publicados
en los N® 13, 17 y 40; sin ser socio, publi-
cé una poesla, en el N? 18, Carlos A.
Rodrigo (Maverick) y Rubén Cardmbula,
en el N® 38.

La E. M. A. ha organizado tres Congresos
Argentinos de llusionismo, con participa-
cién internacional de primera jerarqufa. ¢ En
qué afos se realizaron dichos congresos y
cudles fueron sus sedes?

En 1974, en el teatro I.F.T.; en 1981 y
1982, en el Hotel Bahuen, de Buenos Ai-
res

¢ Cuél fue la estrella invitada en el Primer
Congreso Argentino de llusionismo?

Juan Tamariz Martel, que ofrecié dos con-

ferencias y actud en la gala final.

Tres fueron las estrellas invitadas en el
Segundo Congreso Argentino de llusio-
nismo. Debe nombrar al menos dos de ellos.

Ascanio, Slydini y Fantasio.

La Entidad Md4gica Argentina fue una de las
tres entidades organizadoras del Primer
Congreso de la FLASOMA realizado en
Buenos Aires en 1987. ; Quiénes fueron las
estrellas invitadas en-ese Congreso?

Juan Tamariz Martel, José Caroll, Gran
Henry y Varone.

¢Quién fue el autor del himno de dicho
congreso?

El socio Ernesto Cahn Costa (Can-ki).

¢ Desde qué fecha la Entidad Magica Ar-
gentina integra la Federacion Latinoameri-
cana de Sociedades Magicas (FLASOMA)?

Desde Ia fundacién de dicha federacién,
es decir, desde el 17 de octubre de 1982,
durante el Tercer Congreso Argentino de
llusionismo, organizado por la E.M.A.

¢, En qué fecha ingres6 la Entidad Magica
Argentina a la Federacién Internacional de
Sociedades Magicas (FISM)?

En 1985, por gestién realizada por Luis
Arenas (Méster) durante el Congreso de
Madrid, de dicha Federacién.

¢LEn qué afio la Entidad Mdgica Argentina
obtiene su personeria juridica?

El 1 de octubre de 1987, mediante resolu-
cién N2 640.
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estar unidos y sacar la magia argentina
adelante porque sino, como alguna vez
alguien dijo, y digo esto sin levantar ninguna
bandera polftica, “E/afo 2000 nos encontaréd
unidos o dominados”. \
“Or. T
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Se lievé a cabo en el Centro de Con-
venciones de la Ciudad de La Plata entre el
miércoles 5 y el domingo 9 de abril. Fue
organizado por Oscar y Fernando Kéller y
conté con la colaboracion del Centro Ma-
gico Platense y la Municipalidad de esa
ciudad.

En la Gala Inaugural participaron, entre
otros, Emanuel con el juego de la serpiente
en la cesta; Ni-Zu-Gan (de Paraguay) con
su mufieco Cachito, acompafnado del ma-
go Paco con su érgano electrénico; Marko
(panamefio residente en Espafa), etc. El
escenario lucfa como fondo uno de los
telones de Fu-Manchi (el que correspon-

dia al cuadro “El Bazar de Magia") facili-
tado por Mephisto. En este acto, como en
otras oportunidades, se conté con la pre-
sencia del Director de Cultura de La Plata,
Sr. Ismael Borean.

Como lamentablemente viene pasando
desde hace un tiempo, muchos de los a-
notados para concursar desertarén a ultimo
momento. '

- Compitieron en las diversas categorias:

CARTOMAGIA: Ariston (3% premio de
Flasoma '95) y Richard Jr. (joven de
Necochea); MAGIA DE CERCA: Pippo (de
La Plata que también es mimo); MAGIA
COMICA: Esteban (de La Plata); MAGIA
DE SALON: Adriano, Claudio Savetta (am-
bos de Rosario) y Esteban; MAGIA PARA
NINOS: Ariel Jr. (de Uruguay), Claudio
Savetta y Pin (de La Plata); GRANDES
ILUSIONES: Gadé y Willy Tidona (de Bue-
nos Aires); MAGIA GENERAL: Ariel Jr.,
Pippo y Richard Jr.

Fueron jurados Ernest Park, Raley, Rodé,
Mephisto, Greco, Mr. Daba, Marduk, Ray
Francas, Celma,Kartis y Héctor bajo la presi-
dencia de Carlos Molinari y la coordinacion
de Tito Scotti.

La competenciade CULTURA MAGICA
de la que participaron gran parte de los
convencionales, dejé como finalistas a dos
socios de la E.M.A.: Gadé y Kartis, con-
cluyendo la misma con el triunfo de este uiti-
mo. Raley condujo esta competencia.

La FERIA MAGICA (que se desarrolld
durante los cinco dias) contd con la parti-
cipacion de Marduk y Martin Pacheco,
Marko, Greco y Michel y Fernando Kéller.

Elultimo dia se efectud un remate, al que
aportaron material los participantes de la
feria y varios otros magos, actuando como
rematador Héctor.

Las figuras fueron MARKO que demos-
tré en dos conferencias y una gala que
realmente tiene un claro concepto de la
magia ademas de una humildad inigualable;
Ni-ZU-GAN, y su charla de ventriloquia y
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su acto musical infantil de jerarquia;
RODO, con su interesante charla sobre la
magia en el cine y MEPHISTO, con su acto
de flores y su afiatada conferencia sobre
magia gquimica. El suegro de Marko, don
JOSE PALLEJA trajo un extrafio video co-
piado y compaginado de antiguas fiima-
ciones hechas en la capital de Cataluia
(Barcelona), de varios espectaculos, cuyos
protagonistas -el grupo “Los hombres™- til-
daban de anti-magia.

En las galas, que se efectuaron dia-
riamente, trabajaron veintisiete artistas (al-
gunos repitieron sus rutinas en dos oportu-
nidades mientras otros se presentaron con
distinta rutina en cada ocasién). :

Merece una mencién aparte KADU, un
veterano mago y fakir de La Plata, que
actué durante varios afios en Estados U-
nidos y anduvo de gira por todo el conti-
nente americano, quien durante todala Con-
vencién ayuddé a su esposa y partenaire
TAMARA a convidar a los asistentes con
café, cortaditos, té, mate, galletitas, etc..
Ambos se presentaron en varias de las ga-
las con una simpatia, gracia y donaire dig-
nos de admiracién y fueron avacionados de
pie cuando presentaron una flarga rutina
bailando (con partes de zapateo america-
no) durante toda ella al son de la musica de
Glan Miller. Un verdadero ejemplo de hu-
mildad, vitalidad y profesionalidad para to-
dos. jOjald copiemos sus virtudes!

: *Kung-Fu*

L 4 * *

KADU Y TAMARA

Son argentinos. Sus nombres reales:
Luis Alberto Pereyra y Amelia Estéfani. U-
na parejita encantadora. El, 71 afios; ella,67.

Con una manera muy particular de ha-
cer magia bailando, nos sorprendieron en la
Convencién de La Plata por el espiritu en-
tusista que todavia vuelcan a nuestro arte.

CARTOMAGIA:
12 Ariston '
29 -
3% Richard Jr. @
CLOSE-UP:
12y 20 - GENERAL:
3¢ Pippo - 12 Ariel Jr.
29 -
SALON: 32 Pippo y
12 Claudio Richard Jr.
o -
3¢ Adriano GRANDES
ILUSIONES:
INFANTIL: 19 Willy
12 Ariel 22 Gadé
22 Claudio 32-
3¢ Pin e
CULTURA MAGICA:
. 12 Kartis
2% Gadé
32 Martin Pacheco

Kadu se inici6 en la magia en 1953
después de haber sido actor de teatro y de-
fotonovelas, cosa que le brindé gran ex-
periencia en el escenario. Su primer maes-
tro fue el mago Morenito, a quien conocié
en el legendario Bazar Yankee.

Multiplicacion de bolas, cigarrillos y de-
dales eran algunos de los juegos que pre-
sentaba en aquel entonces. Para poder
sostenerse econémicamente comenzé con
la venta de chascos. Asi conocié al duefio
de “Las Maravillas”, el seiior La Torre, a
quien le comprd decorados para el especta-
culo de dos horas de duracién que estaba
preparando junto a su esposa. Este show,
con repetidos cambios de vestuario, o ha-

. cfan vestidos de hindles y en él presen-

taban ilusionismo, fakirismo y telepatfa.
Conocié al gran hipnotizador Fasman, quien
los adentré en este arte. Comenzaron a
complementar su espectaculo con hipno-
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de Miami Flfn.taSlO con su acto premiado en F1.S.M. Tokio 94
de Tel Aviv Meil' Yedid Un close-up sorprendente
de Madrid An;hon Blake Losjuegos de 1a mente
de Indianépolis Michae ClOSC Naipes y magia de restaurante
de New Jersey Joe Rindﬂeisch Nuevo talento en los EE.UU
de Atlanta Dan Garret presidente de Society of American Magicians
de Las Vegas TOIIY Clark Palomas y Fantasmas
de Boston Marcelo COHtCIltO Y su nuevo acto de sombras
de Ucrania VOI' ONIN  Revelacién en las convenciones europeas
de Moscii Svetlana L2 candela humana

Kartis & conferencista argentino mis premiado
Hem'y Evans Revelacion mégica afio 1994

Carlos Barrag:in con grandes ilusiones
Selene

Magia Infantil
Magia de Salon

de Buenos Aires

La maga mis joven del mundo

Close-Up

Magia con Palomas
Cartomagia

Magia en el Bar Manipulacion

GRAN FERIA MAGICA INTERNACIONAL
CON LOS ARTISTAS VENDIENDO A PRECIO DE CATALOGO DE ORIGEN

Conferencias de:

Magia Mental

. Av, Corrientes 846

The Society of American Magicians 440, Local 4
Assembly N° 251 | (1043) Buenos Aires

"Tony Slydini" Tel/Fax 394-4119
Afiliada a FLASOMA SROP Fax: 393-6409
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/COMODINES
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Esta rutina tiene un tratamiento simi-
far al Twisting the Aces de DaiVernon.
Por supuesto que estd inspirada en
ella, pero difiere en su presentacién y
consta de cuatro efectos.

* | Cuatro comodines cara arriba, gi-
ran de uno en uno (dorsos arriba)

* 2 Se produce el efecto anterior pe-

se hace en el paso siguiente.

5 ..y no hay tres sin cuatro...” Reali-
zar |a CE y se verdn cuatro dorsos!

6 Fin del primer efecto. Pero al
hacer la CE de este tltimo paso se
hace exactamente lo mismo que al
comienzo, es decir dejar la tercer
carta en i1 jog. La posicién en este

ro inverso (de dorsos a cara) - ‘momento es : dorso, dorso (in jog), dorso, cara.
* 3 Gira el elegido por un espectador! (Fig 2) Es decir igual que en el primer paso pero
* 4 Nuevamente uno es elegido y cambia el color de  en lugar de caras, dorsos y viceversa,

su dorso!!l... ' injog 7 Repetir los pasos 2, 3,4 y 5. Se

produce el mismo efecto que en los
pasos anteriores, pero en lugar de a
dorsos, ahora se gira a caras.

8 Atencién. La tinica variante es que
al final de la Gltima cuenta mostran-
do cuatro caras, se coloca la dltima
dorso rojo, la tercera dorso arriba carta debajo del paquete. Esto es pa-
de color azul y la cuarta cara arriba ra que la carta de dorso quede en

de dorso azul. (ver fig. 1) tercera posicion y que se forzard por el conocido
Accién: | Partiendo de la posicion descripta se  método de ..

hace la Cuenta Elmsley (CE), viéndose cuatroco- 9 .."Digamé un ndmero entre uno y cuatro...”
modines. Atencién, al hacer la cuenta debe dejar-  Como bien sabemos Ia respuesta es dos o tres, en
se la tercer carta sobresaliendo ligeramente (in el 99% de las veces y de acuerdo a ella, se comien-

Preparacién: Se necesitan tres co-
modines de dorso azul y uno rojo,
que se ordenan de la siguiente ma-
nera: ®La primera cara arriba de
dorso azul, la segunda cara arribade

jog). Esto es para facilitar el ... za a contar de uno y otro extremo de las cartas
2 Doble lift con el que toman las dos cartasde bo-  abiertas en abanico (de caras).
cay se gira (n)de dorso, colocindo- 10 Se muestra que ha girado la ele-

la (s) bajo ¢l paquete, diciendo
“dando vueltauna...”.

3 ..7otra sigue su ejemplo...” Al
tiempo que se realiza la CE y se ve-
rin dos dorso y dos caras.

4, y como no hay dos sin tres,
otragira...”, se cuentan normalmen- La fuerza de este efecto reside, ade-
te, dado que realmente hay tres de mis de las sorpresas, en que al final
dorso! Pero en este momento se ubica lainicade 5o hay nada que ocultar y solo son cuatro car-
cara en tercera posicion para permitir la CE que  tas!!!... e

gida (?) y se vuelve cara arriba al
igual que el resto. Al hacerlo se ubi-
ca la de dorso rojo en posicién para
el Forzaje Psicoldgico de un objeto
en cuatro, bien conocido de los
magos.
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-+ La ENTiDAD MAGiCA

El Comité Ejecutivo del IV°
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e ol Fdﬂm’:ﬂ ;

GREATEST Magic II” video
“LA MAGIA DE LAS VEGAs®video
JUEGO DE BASTONES Y VELAS para
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¢ Enrigue Federman
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MES” video
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cambiarlo por versién espafiola a Magaldi.
eCarlos Eduardo Notas DE CONFERENCIA
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e Michel y Greco
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palomas ~con un sistema propio
y-por cierto muy efectivo, basa-
do en un elemento llamado take
off trail- etc.- Esta conferencia
era muy esperada, ya que la ma-
yoria de las estrellas que vienen
del exterior realizan generalmen-
te close-up o cartomagia. Por eso
fue un gusto ver un manipulador
de la talla de Carlos Eduardo.

@ Henry Evans (Mago del
A#no0’95, Campeon Latinoamen-
cano y 3er Premio FIMS’94 en
Cartomagia) nos brindé su con-
ferencia titulada “ Remates Magi-
cos 2”, dinimica, comercial, pero,

de una genial historia, hace desa-
parecer un reloj, dinero y una
botella de champagne, los que
luego aparecen en sus lugares.
También mostré un efecto con
un monedén gigante, uno con bi-
lletes denominado “Robo al ban-
co” (muy prictico para close-up),
un control perfecto luego de una
mezcla hecha por un espectador,

y, lo mds desconcertante, ¢l efec-
to de las diez cartas perfecto.
Una conferencia imposible de
perderse, al igual que todo lo de
Henry Evans.

por sobre todo, muy ttil para @ RALEY (el Maniaco de las Car-

nuestros actos magicos.

Se vio cartomagia, close-up, ma-
gia de salén y muchos efectos
adaptables a cualquier circuns-
tancia. Entre otras cosas mostré
su rutina llamada “jAlto, esto es
un asalto!” en la que, a lo largo

tas, creador e innovador, ganador
de infinidad de competencias e
impulsor de la magia en los me-
dios de comunicacion). Para los
fandticos de las cartas, Raley dio
una conferencia brillante, de efec-

tos creados o modificados por éL
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Una parte la dedicé a su profundo
estudio y perfeccionamiento del
maravilloso mazo Menetekel con
el que hace cientos de efectos su-
perpricticos y sencillos, ademis
de las geniales modificaciones que
le agregé como, por ejemplo, lo
del polvo antideslizante.

En otra parte de su conferencia,
mostrdé algunos juegos de su
creacién o modificacidn,
como una brillante y
sencilla modificacién del
conocido efecto “Agua
y aceite”, etc. Una genial
y novedosa conferencia
con el sello Raley.

@ Karmis (el mejor
manipulador argentino
de la actualidad, gana-
dor de muchisimos pre-
mios en el pais y en el ex-
terior, conferencista y ju~
rado  internacional).
“Maestro de Maestros”,
le dicen; y en sus confe-
rencias nos demuestra
porqué.
En ésta, ademis de los
efectos que le hemos vis-
to hacer siempre a la
perfeccién, presentd juegos co-
mo “Los dados mandan”; parte
de su profundo estudio sobre cu-
biletes y dados, con unas cargas y
variantes espectaculares, y sus
modificaciones de la Caje Okito,
que permiten realizar, ademis de
los efecto clisicos, muchas va-
riantes y pases nuevos muy pric-
ticos y realmente asombrosos.
Como siempre, Kartis nos des-
lumbré con sus juegos clisicos y
sus novedades espectaculares.
@



& .
FIN DE ANO’96
EN LA E.M.A. _
¥

El domingo 15 de diciembre, dia del 37°
Aniversario de la fundacion de la EM.A, se
realizé el Show de Fin de Afio en la sala del
Sindicato de Gastrondémicos. lluminados con
seguidores facilitados por Canal 13de T.V. y
enmarcados con el telon de fondo que pertene-
ciera a Ray Patrick, actuaron, con la solvencia
de siempre, MERPIN, MIRKO, MAGIC
DUBY. TADEO y HENRY EVANS. La con-
duccién estuvo a cargo de HECTOR, la asis-
tencia de escena de MULTAN, VLAD y WI-
LLY KARDSON, la coordinacion artistica de
KARTIS y la direccion general de RAY
FRANCAS.

Después de este magnifico show, las autori-
dades del sindicato agasajaron a los artistas
y al pablico asistente con un lunch.

Cleany

El martes 17 de diciembre se realizo la Ce-
na de Fin de Afio en nuestra sede con gran
cantidad de asistentes —mas de ochenta entre
magos y familiares— y en un marco de verdade-
ra confraternidad.

Todos los presentes recibieron un bonito
souvenir y se rifaron numerosos juegos de ma-
gia, donacion de los amigos de “Buenos Aires
Medgico " y Victor Cantero, aparte de una ins-
cripcién y remeras de FLASOMA'98, donacion
de sus organizadores.

En el marco de esa fiesta. se entregaron di-
plomas por méritos magicos a KARTIS, RA-
LEY y FENIX; por pasar a la categoria de vi-
talicios, a los socios CHINETI y MASTER.
Premios por colaboracion con la EM.A. mere-
cieron MULTAN, MOR-LU y VLAD y un re-
conocimiento especial GADE por sus 40 afios
en la magia.
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En la Asamblea General Ordinaria del pa-
sado 10 de diciembre, recibieron la oficializa-
cion —a los efectos de asegurar su continuidad—
tres proyectos creados y llevados adelante por la
actual Comision Directiva. Ellos son el del
ARCHIVO DE LA MAGIA ARGENTINA
—que no trajo ninguna discusion— , la ESCUE-
LA DE MAGIA de laEM.A. yel PREMIO
CHEVALIER ANDREY al “Mago de! Afo ",
La reglamentacion del mismo enred? a los
asambleista en una discusion que los llevé a no
aprobar un ganador para el afio 1996. Supone-
mos que no habra sido por falta de méritos en
mds de un integrante de la EM.A...

Dos efectos para
zmpreszonar. .

Tel. 420-1810




E.M.A.GIC
N251

@
. Ve C.A.D.I.
EN MARCHA

La Entidad MAgica Argentina, en conmemoracion de los 40 avos de su
fundacion, realizard €l V¢ CONGRESO ARGENTINO DE HUSIONISMO. con
parricipacion iNTernacional, enre el 22 y el 27 de mayo de 199 9. Nueva
mente el Presidente Honorario sera Ricardo “FANTASIO” Roucau y el Comi-
1€ Organizador lo integran Franco Napoli “Ray Francas”, Héctor Carrion
“Héctor” y Néstor Larrart “Rodo”.

Comenzaron las TRATATIVAS pARA CONTRATAR A lOs ARTISTAS EXTRANJEROS Y YA
podemos confirmar los conferencistas argentinos: “ALAN”, “FENIX”, “JUAN
PABLO IBANEZ”, “KARTIS”, “MARROCHE" y “RALEY”.

Se expondrA marerial del archivo de la EMA., se editara un libro con
marterial inédito, habra talleres y muchias sorpresas.

Enre los ganadores de las comperencias se sorteara la “BECA FLASO-
MA 2000". Las actividades se desarrollarin en una sala céntrica.

La inscripcion es de U$S 13 0.- (CIENTO TREINTA PESOS) hasia el mar-
s 2% de marzo de 1999; luego se incrementara A U$S 150.- (CIENTO
CINCUENTA PESOS). YA puedes ReservAR TU UDICACION CON UNA SERA YA SEA
personalmente Todos los martes A la Noche en NuesTra sede ( LA RIOJA 771,
BUENOS AIRES) o por Giro posial A Nombre de Néstor Larrarr.

Si QUIERES ACERCARNOS AlGUNA SUGERENCIA O REQUIERES MAYOR iNfORMA-
cién, no dejes de conversar con el Comité Organizador.

JGRacias A Todos y A PREPARARSE PARA COMPETIR!

e 9O g
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- APUNTES

DE HISTORIA

GAJA OKITO

por Kartis

Las notas de conferencia de las que fue extraido este articulo son muy poco
conocidas: y ello es realmente una lastima. ya que contienen el fruto
de una seria investigacion de Enrique Carpineti.
Y por ello nos hemos decidido comenzar su publicacion.

Brove Historia

Si no hubiera sido por un problema de
indigestion, la Caja Okito probablemente no
se hubiera inventado.

En 1911, Theodoro Bamberg (Okito)
tenia un bazar de magia en el 1193
Brodway, New York. Su socio Joe Klein,
por ese problema, tenia una caja con pildo-
ras para su alivio.

Un dia, a la espera de algiun cliente,
Okito jugaba con la citada caja y nota que la
tapa se acomoda igualmente a la parte infe-
rior como superior. |Esto le dio la idea!

Dio vuelta la caja y puso la tapa en el
fondo, la sacudio y las pildoras sonaron
adentro; y cuando la levantg, el contenido
permanecio en la mano.

Inmediatamente lo presentd a su socio y
cuando las pastillas desaparecieron, Joe fue
totalmente engafiado. Entonces concibio la
idea de hacer la caja de una medida para
contener una moneda de 50 centavos. jLa
Caja Okito habia nacido!

Se fabricaron en gran cantidad por in-
termedio de Rotenberg, Yost-and Company,
Sam Bailey, Le Roy y Martinka,

Como antecedente de cajas esta el efecto
de cubrir una pila de ellas con una tapadera
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y transformarlas en un dado. Esto figura en
Greater Magic de Hoffman (1880) y ya en-
tonces comenta el autor que es un juego
muy antiguo (!). Pero el funcionamiento es
totalmente distinto al de la caja que estamos
tratando.

Por 1930, la encontramos en el catalogo
de Janos Bartl. En 1935 se publicita el
efecto llamado Al-N-Nate de Al Baker y
Nate Leipzig usando la caja y un paiuelo.

Carl Brema, de Filadelfia, entre 1920 y
1930 fabrica piezas de tomeria, entre ellas
un nuevo modelo de la caja Okito Coin Box.

Dotalles

No leas esta parte, a no ser que quieras
ser mago y no solamente presentador de
juegos comprados un dia antes.

Si estas interesado en la magia de cerca,
y dentro de ésta en la Caja Okito, es porque
te interesa la magia del detalle. Alguien dyjo:
“En los pequefios detalles estan los grandes
artistas”.

La elegancia de las partes hace a la ele-
gancia del todo. Entonces vamos a las par-
tes.

La Caja de Okito es muy pequeiia y deli-
cada; ergo, los movimientos también lo de-




ben ser. Muchas veces hemos visto el giro
final a la caida desde 20 cm. Esto es desme-
surado, antinatural, brusco para la dimen-
sion del elemento.

Son preferibles otros giros mas fluidos o
bien reducir al minimo la distancia.

Por inseguridad, muchas veces se hacen
movimientos rapidos, cortantes, que, claro,
impiden ver la trampa, jpero tampoco se ve
el efecto! “Que se vea lo que tiene que verse
y que no se vea lo que no tiene que verse”
(Magic Perogrullo).

—iPor favor, no agites tanto tus manos!
iQuiero apreciar lo que haces! (un especta-
dor).

¢ Qué tiempo o namero de rutinas?

Admitamos que la caja no tiene tantas
posibilidades como otros elementos: verbi
gratia, cartas.

Con éstas se puede realizar variados
efectos: Agua y aceite, Lider, Rising card,
malabares, floteos, mentalismo, gamblers,
cambios de valor y color, 4 ases, ascensor, 4
ases, etc., otro 4 ases, etc.

O sea, que con las cartas se pueden ser-
vir variados platos. Pero la Caja Okito es un
plato selecto y delicado; entonces usémosla
con mesura.

Lo aconsejable seria hacer tres o cuatro
efectos en rutina. O, medido en tiempo, unos
POCOS minutos.

.Hablamos de los elementos a usar ?

Como se vera mas adelante, hay diversi-
dad de modelos y posibilidades que estos
permiten. Personalmente, utilizo mi disefio
(OK) que posibilita efectos imposibles hasta
el momento, jcomo la aparicion de 20 mo-
nedas!

Mas aun: el disefio mas simple permite
lucirse.

Las hay estampa- I

das y tomeadas; éstas :$\\ ) [f%
ultimas tienen mayor © w .
calidad y, por supues-

to, son mas onerosas. Pueden cromarse, pe-
ro es agradable el bronce, a condicion de no
olvidarse de lustrarlo. Lo mejor es pulirla
con un taladro de mano provisto de una rue-
da de paiio y pasta al efecto. Luego, se quita
el residuo con detergente y agua bien calien-

" te, se seca bien y se le pasa bamiz protector

de metales.

Llevarla en una bolsita de pana: ademas
de protegerla, le agrega categoria y elegan-
cia.

.Y las monedas?

La mayoria de las cajas esta construidas
para contener monedas de medio dolar o
penique. Ademas, el contraste de ambos
metales permite los efectos conocidos como
cobre-plata. Justamente por esta causa se
recomiendan las monedas de cobre no lus-
tradas, pues el brillo no permite distinguir
unas de otras.

Hay quien opina que el excesivo brillo no
es natural. Esto es correcto cuando se trata
de magia improvisada; pero en la actuacion
formal, un super brillo da un toque de ele-
gancia e irrealidad. ;O no es irreal la Ma-
gia?

Hablemos del tapete

Dado lo pequetio de los elementos, se re-
comienda un color contrastante. El clasico
negro es apropiado para destacar el dorado
y el plateado. El azul da una delicada com-
binacion con plateado, un violeta obscuro
con bronce es perfecto. De paso, recorde-
mos que el tapete es un escenario, y en un
escenario debe haber escenografia, coreo-
grafia, argumento, equilibrio... =
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OKITO COIN BOX
La clasica creada por Theodoro

‘\v

R,

STTE
S

Sl

3

JOHN MULHOLLAND
agregd un pequefio orificio que
_permitia otras presentaciones.

B R R
S

GERMAN BOX o FLIPOVER o
CAJA ALEMANA. Sin tapa vy una
moneda pegada al fondo.

Bamberg en 1911,

BERT KALMAR ({famoso musico
interpretado por Fred Astaire).

teniendo mas posibilidades de uso.

GEORGE BOSTON
Unio la Okito a la Germana,

BRASS COIN CAP BOX. Sin tapa v
algo cdnica; una moneda con cara
similar al fondo de la caja.

Abertura para vision interna.

B :?-W'.({M:*W?‘:ﬁ?‘?f;

ARTUR FREITAS-VARONE
Base basculante.

FU-MANCHU BOBBY BERNARD DAVID ROTH
Fabricada por Vernet. Deposito Fondo desplazable. Retiene una moneda en el fondo
para carga final o cambio. pot rebaja lateral.

NIQUEL TO DIME
(Hoffman comenteen Modern
Magic-1880). Juego muy antiguo:

VARONE. Moneda ligeramente
oval: con un cuarto de giro se
ajusta al fondo de la German.

no es caja sino una cubierta.

SAM SCHV& ARTZ I N(‘RP.DIBLE
BOX. Con lamina de acero en la

e s ) e w

Carlos Colombi poseia una
fabricada por Davenport,
transparente en la tapa v base (7).

NOKITO BOX. Aro simple. DAN-
NI BOSSI-BEN CHRISTOPHER.
Permite robo directo. Tapa abajo

parece fondo.

tapa v base-moneda magnética

KARTIS. Un escalon v moneda
mayor. Invirtiendo pila, la mavor

ERIC LEWIS-SOKITO BOX-PLUG
BOX. Fabricada por Johnson.
Previo cambio, se entrega v...

< GAGS »

SMALL BOX. rabrnicada por
Johnson. De menor didametro. En la
O-Korto Routine, el espectador no

puede colocar las monedas.

cierra. Se roban las otras.

isorpresa!
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En cuanto a los espectadores...

...cuanto mas cerca mejor (sin exagerar).

Si por excesiva cantidad se produce un
alejamiento, se apela al conocido recurso de
sentar a uno o dos a ambos lados de la me-
sa. Como bien sabemos, esto es para tener
en primer plano, testigos representantes del
publico, que transmiten al mismo las emo-
ciones. jPero cuidado con la eleccion!

* Xk %

Los detalles citados son para pensar, que
no es poco decir. Sefialamos el camino, cada
uno sabra si lo recorre lento o rapido, mas
arriba 6 mas abajo.

Creo que en el Arte no hay reglas rigi-
das. Aunque decir lo anterior ya es estable-
cer una. Paradoja, que le dicen ... ®

I [ * % % % %

1° Premio IV C.A.D.L 96

Ganador Flasoma '95 (México)
Ganador EM.M. 93 (Bs. As.)

ESPECTACULOS,
CURSOS y
CONFERENCIAS
NACIONALES e
INTERNACIONALES

Telefax: (54-11) 4 981 4381
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LA CAJA O.K.

SU VERA Y BREVE HISTORIA

Por el aiio 1960, la Magia de Cerca era
aun poco conocida. Por eso nos sorprendio
ese sefior que hizo pasar monedas a través
de la mesa, y que antes habia hecho apare-
cer en una cajita que se llamaba Okito.
iNovedad total!

Sucedi6 en la primer sede de la EM.A,,
siendo el mago aludido Pascual Wattman.
Ademas, era tornero y constructor de sus
cajitas.

Con el tiempo, adquiri algunas de ellas y
alli empezo la historia. Varios afios después,
Fu Manchu me obsequié una hecha en alu-
minio. Se parece al modelo Brema, segun el
dibujo de Tarbell. Decidi mandar a hacer
este modelo, pero con base German. Esta
idea ya era usada por George Boston.

Noté el excesivo espesor de la tapa, a
mas del peso. |Y surgio la idea!

Hice tomnear la tapa para que contuviera

por Kartis

cuatro monedas. Volvi por el trabajo, colo-
qué las monedas, empujé la tapa y..
iEureka! jLo que pensaba! La carga de una
moneda en la tapa, de Carlos Colombi y
Juan Tamariz jera posible con cuatro!

La multiple combinacion de Caja Okito,
mas base German, mas tapa Kartis, abrian
un mundo de posibilidades.

Como abriendo otra caja, la de Pandora,
las rutinas e ideas salian una tras otra.
jUnas treinta rutinas! ;Buenas, regulares,
malas?... That is the question.

Me hubiera gustado mostrarselas a Fu
Manchu, pero ya se nos habia ido.

.El nombre? O por Okito, K por Kartis
y porque esta OKEY'!

DOS EFECTOS
CON LA CAJA O.K.

CLARIVIDENCIA

El mentalismo es una rama muy atractiva
de nuestro arte y la caja Okito hace su
aporte.

EFECTO:
En un disco de cartén se escribe y se
guarda en la caja. Se adivina la inscripcion.

TECNICA:
1- En un carton de la forma y tamaiio de
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un dolar un espectador escribe un nimero de
tres cifras. Lo pone en la caja boca abajo, se
tapa y entrega al mago.

2- Se realiza el giro secreto de la tapa.
También se puede hacer el giro clasico al
explicar que aun quitando la tapa no se ve
nada pues la ficha esta hacia abajo.

3- Se levanta Ia mano con la caja hacia
delante a la altura del pecho, levantando con
el pulgar la tapa y la caja en un angulo tal,
que los espectadores vean la caja pero no el
carton. Lo notable es que, por la inversion,
el numero quedd para arriba. Y es muy facil
ver su inscripcion.

Solo falta la teatralidad necesaria en el
mentalismo que, como dice Al Baker, es 5%
de técnica y 95% de presentacion. Solo resta
hacer el giro final para dejar la caja hacia
arriba y retirar la ficha de la misma.

Importante: Ademas de destacar que
esta la ficha hacia abajo, conviene demos-
trar cierta dificultad (?) para retirarla.

EFECTO:

Sobre un tubo se coloca un pafiuelo y,
encima, la caja con monedas. Como si atra-
vesaran los elementos, aparecen en ¢l tubo.

MATERIAL:
Una caja German con moneda pegada al
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fondo.

Un tubo de aproximadamente 7 c¢m de
diametro por 15 cm de alto.

Un paiiuelo.

ACCION:

1- En la caja se colocan las monedas y
luego se realiza el giro clasico. Los especta-
dores la ven llena. Se deja sobre la mesa.

2- Se toma ¢l tubo y sobre €l se coloca
un paiiuelo.

La mano derecha toma la caja, dejando
las monedas en la mesa. Simultaneamente,
la mano izquierda toma el tubo y cubre és-
tas de la vista del publico.

Se coloca la caja sobre el pafuelo que
uno o dos espectadores mantienen tenso. Se
les indica que aflojen la tension y vuelvan a
tensar. La caja bajara y subira como un as-
censor. Pero habra girado por el peso de su
fondo.

Y al salir se vera vacia. Se controlara
para que tiren desparejo lo cual facilita el
giro.

Se retira la caja, se levanta el tubo jy alli
se encontraran las monedas!
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Ross Johnson y Roberto Giobbi.
LASTDRINKEVENT

Todas las noches, al finalizar las activida-
desdel Congreso, podiamos asistir al Hotel
Altis abeberunostragos y veraJuan Tamariz
(Espaiia), Lennart Green (Suecia) y Bob She-
ets (EE.UU.) que entretenian realizando ma-
giade cerca alos grupos que alli se reunian pa-
raconfraternizar.

Alli mismo, el artista pldstico Seijo Vieira
expuso una serie de cuadros titulada "Magiay
Surrealismo”.

CONCURSOS

Las competencias funcionaronenbuenaar-
monia; 143 magos compitieronen lasdiferen-
tes categorias. Antes de comenzarcadaacto,en
la pantalla gigante apareciael nombre del con-
cursante, el pais y lacategoria. Unbuen detalle
fueque por primera vez también se agregéel
nombre de su asociacién y el de su presidente;
estoes bueno parasaberquién losavala.

Representando alaEMA compitieronon-
ceactos: Henry Evans (Cartomagia); Kartis
(Micromagia) Cavaliere (Magia Cémica),
Duo DNS Magia (Magia General), Brendo &
Sylvana(MagiaGeneral), Ariel Ir. (Close up),
Dina(Mentalismo y Micromagia), Duby Mi-
glié (Manipulacién), Gaston Quieto (Carto-
magia) y Fito Pavese (Magia Ge-
neral).

Muchos de los triunfadores en
el F.1.5.M.’2000.

Los dos primeros: Ariston

y Henry Evans, de Argentina.

GALAS

Debido a la gran cantidad de congresistas,
todas los showsde gala se realizaron médsde
unavez.

GALADEAPERTURA: Actuaron Luisde
Matos ( Portugal) con manipulacién de cartas
y nieve japonesa, Richard Ross (Holanda) con
su rutinade aros chinos, Topper Martyn (Sue-
cia) con su acto de bolas que se van achicando
al hacer malabares, Ali Bongo (Inglaterra) con
su cldsico nimero cémico, Pierre Edernac
(Francia) con sucldsico nimerodelacuerda
cortaday John Gaughan (EE.UU.)conel aut6-
mataacrébata que pertenecié a Robert Houdin.

GALA DE CLOSE UP: Fue conducida por
Guy Hollingworth (Inglaterra) y actuaron Bill
Malone (EEUU), David Acer (Canada), Yigal
Mesika (Israel), Tom Stone (Suecia), Camilo
(Espaiia), Richard McDougall (Inglaterra) y
David Williamson (EE.UU.).

GALAINTERNACONAL(I): Actuaron
AnamCara(Suiza); Andreas W. & Jojo(Ale-
mania), Ge Qi Hua (China) con laantigua pro-
duccién de cuencos con agua, Hans Klok (Ho-
landa) con grandes ilusiones, JulianaChen
(EE.UU.) con manipulaciénde cartas, Junge
Junge (Alemania) con su actodel lustrabotas,
Nicholas Night (EE.UU.) consuactode gran-
desilusiones, Mac King (EE.UU.) con efectos
comicos como lacabeza aplastadaenunabol-
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APILAMIENTO
DEDADOS

sunefectode virtuosismo que se puede
E incluiren las actividades de un mago,

porqueel virtuosismoensitiene algode
mdgico para el espectador inteligente.

Crandall loensefié a Lou Tannen durante
unaconversaciénen laciudad de Lancaster.
Alliestaba Audley Walsh, experto en trampas
y policia, quien conocia mucho de dados pero
noel apilamiento. El también escribié sobre el
temaen sutrabajo "Dice Dexterity".

A continuacion van algunas referencias bi-
bliogréficas paraquien quierainteriorizarse so-
breel tema. Especificamente sobre apilamien-
to,ademdsde losdoscitados, estan: "Fantasies

Alrespecto, aveclesdés
cucita el N _oeeiered s ajouer",de
ces Treborix: Treborix, y
"Vieste ejer- D A D 0 S "Howto
cicio por pri- Stack Di-
meravezen e . ce",de Se-
1935, realiza- Textos y dibujos: Kartis i  natorClar-
do por Berth- i keCrandall.
manncon Contrariamente a mi costumbre, aqui no hay efectos Sobre téc-
resda- propios. Salve algunos toques perso-. | icac especi-
dos. Ensa- nales, se trata de una recopilacion. ficas de tram-
yétodala @ o g M e il posos (tahu-
nochey al res): "Gam-

diasiguiente apilabados. Fuia veramiinicia-
dory medijoquesilo logré condos, lo podia
hacercontres. Teniarazén; laférmuladada
me permitid hacerlo contres, cuatro, cinco,
seis y hastacondiez, conun cubilete especial”
&n.

EnEE.UU. erarealizado por aquellos juga-
dores de barcos a vapor (Steam boat) que na-
vegaban el Misisipi. Y al igual que otras técni-
cas que usamos los magos, también ésta fue
adoptada.

En 1934, Clarke Crandall vioa Johny Platt
hacerel efecto. Este tiltimo lleg a Chicago
porlos aflos 40y enseiié arealizarloa Ed Ma-
rio, Johny Paul y otros, Posteriormente, Marlo
escribi6 un trabajo sobre el tema: "Shoot the
Works".

bling Tricks with Dice", de Nick Trost; "Dice
Holdout Methods of Eddie Fechter”, por Jerry
Metzery "Scrarne on Dice",de John Scarne.

Sobre efectos magicos se puede buscar es-
pecialmente en Tarbell, en "Magiade cerca”,
de Ganson, y en "Leccionesde [lusionismo
35",deFlorensa. Y noolvidarse de laexcelen-
terutinade Arturode Ascanio: "Los dados
mandan”; estden "Seleccién de Rutinas Magi-
cas" deFlorensa.

Qi I [07/

Q\% ig/,f
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EFECTO

Con un cubilete boca abajo se recogen dos da-
dos, quedando uno sobre el otro. Se repite lo
mismo con tres; final y triunfalmente, jcon
cuatro!

MATERIAL

Un cubilete cilindrico, pues este formato faci-
litaenormemente. Cuatrodados grandes (22
mm) y de aristas rectas mantienen mejorel
equilibrio. El tapete no sirve en este caso. Con-
viene la mesadirecta o, comorecomiendan los
especialistas, una placade acrilico.

TECNICA

1) Con el cubilete boca abajo y tomado por
sus lados, se mueve en vaivénde izquierdaa
derechay viceversa. IMPORTANTE: Laboca
del cubilete siempre apunta adonde va. La fi-
gura | daunaideadel movimientoclave, que

0] o v?!—f/ /\

B2

se hard primero sindado. La parte superior se
mueve como limpiaparabrisas, en unaampli-
tud de aproximadamente 35cm, y laparte in-
feriordescribe unocho alargado horizontal-
mente y rozando la superficie de lamesa.

2) A continuacién se hard lo mismo pero
conundadodentrodel cubilete y tratando de
que éste no se caiga. jPaciencia, que yaesta-
mos cerca!

3)Llegael momento principal...!! Setrata
de levantarundadode lamesasegiinse veen
lafigura2. Paraello, se empujard el dadocon
elcubilete, deslizdndolo sobre la mesaen ladi-
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recciénque se indicacon las flechas. Al final
del recorrido, el cubilete girardpidamente y el
dadoentrardenel mismo. Se contintiacon lo
indicadoenel paso 2. El movimiento se veen
lafigura nimero 3.

4) De lamisma manera se recoge el segun-
dodado, de acuerdoafiguras 3y 4, y se conti-
ndaconelterceroyelcuarto. (jFicilesdecirlo!)

5)Y llegael movimiento final, bautizado

ZOO0M, pueses un avance rapidodeslizado
sobre la mesa, seguido de unarepentinafrena-
daqueestabilizalos dados, quedando adosa-
dos aunade las paredes. La figura 5 nuestraes-
taaccion. El sentido del oido y del tacto permi-




tirdn saber si dentro del cubilete todo vabien.

En lacitada figura se apreciacémo losdados

pasandeunladoaotroen ladeten-

cién; como el roce serfa perju- @

dicial, se necesita unasuperfi- @’

cie lisa. y
6)Elesquema6daunaidea %

del c'on_).u.nto d(j, acciones. Aun- >@
que indicanunaiday vueltain- ~
termediaencadarecogida, al /El
principio se hardn varias. \
PRESENTACION ~0
Hay que aparentardificultad, \g
comenzandocon 2, luego3y P i

finalmente 4 dados.

RENVERSEMENT

E s un floreo que sirve como intermedio
en unarutina.
Comienzaconuncubilete bocaabajoenla
mesa y conundado sobre su fondo. Lamano
derechatomael cubilete comoenlafigurain-
dican los circulos que representan los dedos;
laimagen estd mostradadel puntode vistadel
lector. Como a priori puede parecer imposi-
ble, cabe unaexplicacién: en posicién inicial
palma paraabajo se da me-
diogiroalamano,noen
sentido horario, sino
antihorario, esdecir,
conunaligeramente
incomoda torsién
de lamuneca.
A propésito,
las letras que
acompaiian al
dibujoindican
la posiciénde

®
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los dedos mefiique, anular, mayore indice
(MAMI)y nolaexpresién por latorsién, se-
mejante aunatomade Aikido.

Seimpulsael dado verticalmente y antes de
quecaigase da vueltael cubilete paraqueentre
enel mismo. Tal vezesto no provoque ningin
desmayo. Perosi lo intentas condos, tres y cua-
trodados, te comenzaran atomar en serio.

Lacolumna de dados debe mantenerse ver-
tical; de no serasi pueden chocaren los bordes.

UNSECRETITO

Losdados se mantendran unidos conuna lige-
ray disimulada aplicacién de "adhesivo biol6-
gico",esdecir saliva; oun par de gotas de agua
sobre la mesa.

NUMERO SUPERIOR

ohnny Paul, en surutina, cantael nimero
quesaldrien lacarasuperiorde lapilade
ados. Estoes muy
efectivoy relativa-
mente simple.

Una vezrecogi-
doel primerdado,
se miradisimula-
damente el interior
del cubilete durante el
vaivén, Este movimiento
tendrd que ser mds marcado pa-
ra permitirtal cosa. Como se veridla
parte inferiordel dado, sabremos que lacara
superiores el complementode siete y serdla
que quedardencima, si se realizan correcta-
mente los movimientos. Conun pocode me-
moriay rapidez visual se puede conocer él nu-
mero superior de los cuatro dados, loque au-
mentard notablemente el asombrode los caba-
lleros presentes y la admiracién de las damas!
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\ losdados obturandola .

( GAG salidaenunborde (ver §
Antes de descubrirlosdadosenel apilamien- figura)y simultanea-
to, se oye caerunode ellos. Los espectadores mente laotrasueltalos
dirinqueelartistafalléestavez. Peroel Hace- suyosy sedesplaza
dorde Maravillaselevaparsimoniosay triun- hacialaizquierda.La
falmente el batidor de entes ciibicos... ;Y he- sensacion esque los
los aqui en su totalidad en erguida columni- | ~ dadoshancaidodel
lla!;Cudl es la causa ? Un quinto dado se ha cubilete.
dejado caer, cortinando con la mano y cerca 7) Lamanoderechalosechadel mismo.
delcubilete, paralograrlailusién dequeel so- 8)Sélorestaun gestode desaparicion jy
k"i do proviene del mismo. - hacerrodar los cuatro triunfalmente!

DOS Y DOS SON CUATRO EMPALME SUPERIOR

- . S sl ’ stando la pila sobre lamesa, se latoma
Este es un efecto rdpido, facil y visual. La téc- P : . .
por la parte superior (*), cosa muy 16gi-

nica bdasica es el cambiode Han Pin Chian que ; )
ca sisequieren tomar los cuatrodadosenun

Dai Vernon usa en su rutina de las monedas y s i e ; la fi
; § imiento. Comose apreciaen lafigu-
elanillo(The D.V. Book) ! p i
ra, los dedos extendidos rodean las piezas. Au-

EFECTO tomdticamente, el dadode arribaquedaen po-
Dosdados se colocanenelcubilete ydosen la sicién para el empalme cldsico. Losdados se
mano. jMagial... y los cuatroestin juntos. llevan sobre el cubilete, dejandolos caerden-
TECNICA trode él, exceptoel superior que se retendrden

el citadoempalme. El robo estd hecho; de aqui
enmas, depende de larutinaa seguir.

Personalmente, vuelcoel cubilete y hagoel
apilamiento con lamisma mano que empalma.
Tomoel cubilete por la parte superior, que que-
daencontactoconeldadorobado. Descubrola
pila, jperoson sélotres! Apoyo sobre lamesa

3 el cubilete abandonando

sobre el mismoel dado
empalmado, quedala
sensaciénde aparicion.

1) Dos dados se colocan dentrodel cubilete
que estdbocaarriba sobre la mesa.

2)Otros dos se depositanen lamanoiz-
quierda.

3)Con laaparente intencion de aclararel
planteo, se dejan rodaren lamesalosde lamano.

4) Se toman nuevamente; peroal hacerlo, se
los tomaentre palmay puntade dedos. Se girala
palma hacia abajo para no denotaresta posi-
cién; lamano queda apoyadaenlamesaocerca.

5) Lamanoderecha(palmaarriba)tomael
cubilete por subocay giralanzando los dados
alamesa(?). Estoes loque parece. Veamos
qué sucede enrealidad.

6) El meiique de la manoderecha retiene

*)Lapila, nolamesa,que
esdificil deempalmar.
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SOFISMA (*)

Elanfitrion se dirige asi a sus contertulios:

-Sitiroeste dado saldriel 1,2,3,4,566,
icorrecto?

-iSi!

-Sisaleel 56 6 gano yo, otro niimero pier-
do.La ventajaes dos contracuatro parauste-
des, ;. verdad?

- i Si!

- Pero tiraré dos dados; st suman S 6 6 gano;
enelrestodelassumas(2,3,4,7,8,9,10, 11y
12). no. j de acuerdo?

-iSi!

- Aclaro:sisaleun56un6 o suman 566
guno yo; caso contrario, ganan ustedes. ;Ficil,
verdad?

-iSi!

Comienzan los tiros y el banquero ganael
70% u 80% de las veces. jCudndono, como
siempre!

Comodice Paulusen “"El Hombre Anumé-
rico”, se cometen errores por desconocimien-
tode los guarismos. A pesardel razonamiento
(sofisma), larealidad [a muestrael cuadrode
abajo. Estdn las tiradas posibles. Sefialadas las
salidas o sumasde 56 6. Como ven, sobre 21
posibilidades hay 15 afavory 6encontra.

i1 22 33 44 55 66|
12 23 34 45 56
13 24 35 46

14 25 36

15 26

16

(*) Sofisma: Falso razonamiento de los sofistas.
Sofistas: Fildsofos apécrifos de la antigua
Grecia, que demostraban que un ladrillo era
igual a una violeta. Actualmente se los llama

politicos. %
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HACIENDOMEMORIA

Eneldltimonimerode "E.M.A.GIC",
donde se hacia referencia a los concurren-
tesa la reunidn fundacional de laENTI-
DADMAGICA ARGENTINA, el autor
delanota mencionaaalgunos, justificin-
doseennorecordar aotros por su faltade
memoria.

Aclaroque lamento muchisimo que se
hayaobviado de mi asistencia cuando jus-
tamente, a instancias de ISIDORO VA-
NONI"JACK"y de MAURICIO MOR-
KOWICZ"SHANGLI", fuiinvitadoa
participar juntoaJORGECASAL
"EGROIJ" por serambos integrantes de la
CRUZADA AMIGOS de los NINOS que
presidia GENARO PIPOy cuyo Director
Artisticoera"SHANGLI".

Para los no memoriosos, me permito
recordarles que el nombre artistico que uti-
lizabaen miscomienzosera "CARVEL"
(productode las tres primeras letras de mis
dosapellidos) y que luego fue modificado
porelde "HECTOR".

Seguramente estas manifestaciones
servirdn paradisipar algunas omisiones.

Heéctor Carrion

..........
K

................................

. Justamente Egroj, autor de la notamencio-

nada por Héctor, en cartade este aio nos
pide incluiren lalistaporélarmada y pu-
blicadaen el nimero anterior, los nombres
involuntariamente olvidadosde Ricardo
Roucau "Fantasio" y de Julio Gonzilez
"Marvin", como participantes de esareu-
niéonfundadorade laE.M.A.

»es®’




E.M.A.

ENTIDAD MAGICA ARGENTINA

MIFMBRO DE LA FISM Y LA FLASONMA

Buenos Aires, 7 de noviembre de 2000

CONVOCATORIA

listimado socio:

El dia martes 19 de diciembre del corriente aifio, a las 21.30 Hs, en nuestra sede de la calle La Rioja

771 de Capital Federal se realizara la ASAMBLEA GENERAL ANUAL ORDINARIA. En la misma sc tratard el
siguiente Orden del Dia:

D)
2)

3)

4)
5)
6)

Designacion de dos asociados, uno para presidir la Asamblea y otro para ocupar la Secretaria de Actas.
Designacion de dos asociados para firmar ¢l Acta de la presente Asamblea.

Aprobacion del Informe del ()rguno de Fiscalizacion, consideracion de la Memoria, del Informe de Tesoreria ¢
Inventario y aprobacion del Balance General del ltimo ejercicio.

Lleccion del Premio “Chevalier Andrey™ del afio 2000.

Designacion de Socio de Honor al socio Enrique Carpinetti “Kartis”.

Varios.

= (774&.(.2"‘ i < '

CLAUDIO ARGIS FRANCO NAPOLI
TADEO RAY FRANCAS
SECRETARIO PRESIDENTE

CASILLA DE CORREO 1662. - CORREO CENTRAL -CIOO0WAQ - BUENOS AIRES - REPUBLICA ARGENTINA

E.mail: entimagicar@latinmail.com
o~ HTTP: WWW.ENTIDADMAGICA.COM
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“Gmﬁ ENRIQUE CARPINETI
“KARTIS”

&

SOCIO DE HONORDE LA E.M.A.

En una medida inusual —ya que son pocos los que ostentan esta categoria en nuestra entidad—
la Asamblea General del afio pasado se designo por unanimidad Socio de Honor de la EM.A.
a Kartis. Ampliamente conocido en nuestro pais y el exterior, no creemos que haga falta reite-
rar los considerandos por los que se lo designd como tal. Por otra parte, debemos reconocer
que éste es un justo reconocimiento largamente postergado. Un extracto de su riquisimo cu-
rriculum vitae sirva de sintesis de la larga y énriquecedora trayectoria del Maestro.

DISTINCIONES

1962 Congreso Magico
Argentino:

e Primer Premio
Manipulacion
Convencion Nacio-
nal Magica de la
P.ADPELI (Peiia
Argentina de Pres-
tidigitacion e Ilu-
sionismo):

® Segundo Premio
Primer Festival
Magico Intemacio-
nal de Brasil:

e Gran Premio
Segundo Festival
Magico Intemacional de Brasil:

e Gran Premio Mampulaclon Ga-
lera de Oro

e Segundo Premio Magia General -
Galera de Plata

e Premio Especial al Acto mas Ori-
ginal - Trofeo Varone

1967

1968

SRR

1969

1968
mo de Mar del Plata - Argentina;

Congreso Sudamericano de llusionis-
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e Primer Premio Car-
tomagia
e Trofeo del Circulo
Magico Platense al Ac-
to mas Original
1969 Circulo Mégico Argen-
tino - Filial Salta:
e Distincion de Ho-
nor- Varita de Plata
1974 Primer C.A.D.I. (Enti-
dad Magica Argentina):
¢ Primer Premio Car-
tomagia
e Primer Premio Clo-
se - Up
e Primer Premio Ma-
nipulacion
1980 Concurso ATC de Ilusiuonismo:
e Gran Premio
¢ Primer Premio Manipulaciéon
e Trofeo Especial Fantasio

CARGOS - ACTIVIDADES
Presidente de la P.A.D.P.E.I. (Peiia
Argentina de Prestidigitacion e Ilu-

sionismo)

1972



1986 Presidente de la EM.A. (Entidad
Magica Argentina)

1987 Co-organizador del Primer Congreso
Internacional de FLASOMA (Fede-
racion Latinoamericana de Socieda-
des Magicas)

1988 Director Artistico de la EM.A. (En-
tidad Magica Argentina)

1973 en adelante:

e Conferencista (mas de 50) en dis-
tintos paises de Sudameérica y Europa sobre
los mas variados topicos de la Magia: Car-
tomagia, Close-Up, Magia de Salén, Men-
talismo, Historia de la Magia, Manipula-
cion, Magia de Escena, tanto desde el punto
de vista teorico como practico.

¢ Invitado Especial a diversos Con-
gresos Internacionales en calidad de Juez

tanto en Magia Escénica como Close — Up

(Magia de Cerca) _

e Director del Estudio de Arte Ma-
gico
o Asesor Técnico del C.AILRP.

(Centro Argentino de Investigacion y Refu-

tacion de las Pseudociencias)

1991 Primer mago argentino que recibe el
reconocimiento de sus pares con el
Trofeo Master Jubileo
(posteriormente fue otorgado a René
Lavand y a Tihany).

1993 Perito judicial en el primer y unico

' caso de asesoramiento a un juzgado:
causa por estafa reiterada, Juzgado
N° 15 de la Capital Federal, a cargo
del Dr. Héctor Grieben.

2000 Socio de Honor de la E.M.A. (Enti-

Intemacional, Conferencista y Actuante, dad Magica Argentina) ®
' o & 6.6 i
VENDO O CANJEO I! a ]
Zig-Zag $ 500.- con humor ¥ eslelo. ..
ESPECTACULOS,
CURSOS y
‘ CONFERENCIAS
Suspensiéon - NACIONALES e
en Escoba $ 500.- INTERNACIONALES
BRANDO 4812-3653 Telefax: (54-11) 4 981 4381
brandoysilvana@yahoo.com.ar magomarroche@sinectis.com.ar
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%‘\\\s\g.‘[ “Ef?ff/,jl castillo del

N2&1

EFECTO

Una carta es seleccionada y
devuelta al mazo, que es mez-
clado por el espectador. El
mago retira cuatro cartas di-
ciendo que conoce el valor
pero no el palo de la carta y
muestra los cuatro reyes; pero
el espectador niega quesucar-
ta sea un rey. Ante el fracaso,
el mago hara un juego con €s-
tas cartas para salvar el mal mo-
mento.
Este consiste en colocar dos
cara arriba y dos cara abajo y
magicamente volverlas en el
mismo sentido. Repite tal mi-
lagro por tres veces.
Continda: “Pero Uds. no es-
tan conformes y quieren saber
algo de la carta elegida. Bien,
el rey del palo de tal carta
aparaceré de dorso”. Y efecti-
vamente, se extienden y el rey
de corazones estéa de dorso.
Se cierra el abanico y con
el paquetito se toca el estuche
que esta sobre la mesa 'y del
mismo se extrae el rey de co-
raz6n gue viajé al mismo.
Pero... un momento (3) Al
extender nuevamente los reyes
se sigue viendo una de dorso...
que resulta ser la carta selec-
cionada.

PREPARACION

De acuerdo a la figura 1, se or-
denaré del as a la dama de corazo-
nes y se ubicaran en medio del
mazo. Tanto el as como la dama
tendran una marca para reconocer
su posicion. El rey del mismo palo
se pone en el dorso y todo en el
estuche.

ACCION

1) Se retiran las cartas del estu-
che dejando el rey dentro del mis-
mo.

2) Se extienden las cartas sobre
la mesa o en las manos forzando al
espectador a tomar uno de los co-
razones, teniendo marcados el as y
la dama nos aseguramos de no per-
der la zona.

3) Mientras mira su carta, rete-
nemos una separacién en el lugar
de la seleccién y enterdndonos de
la siguiente de la serie sabremos la
elegida. Hay varias formas, cortar
por el lugar y mirar la boca del
mazo; contar a partir de una de las
marcadas, sidejog y visteo.

Como se ve, el ordenamiento tie-
ne un doble propésito, forzar una
carta de corazones y localizarla.
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Rutina y dibujos de Kartis

4) El espectador devuelve su
carta y mezcla.

5) Se retiran del mazo los tres
reyes y la carta elegida de corazo-
nes, ordendndolas segin la figura
2, es decir, en la boca el rey de dia-
mantes, el de trébol, la carta elegi-
da y el de picas.

6) Se realiza la cuenta Elmsley
y se veran cuatro reyes.

7) Se giran dorso arriba en la
M.1. en posicién de dar y se cuen-

tan invirtiendo el orden y dejando
la tercera contada (o sea segunda
de lomo) en salida interna (in jog),
ver figura 3.

8) Se toman las dos del lomo
como una (doble lift), justamente
para realizar esto es que se dejé la
senguda de lomo en salida interna.



La acci6n indicada se facilita apo-
yando el indice de M.D. en el lu-
gar indicado por el asterisco en la
figura 3 y empujando con el pul-
gar de dicha mano en direccion
que indica la flecha.

Ambas cartas (como una) se gi-
ran cara arriba y se colocan deba-
jo del paquete sobresaliendo, ha-
cia atras, luego se gira la superior
cara arriba, sobresaliendo hacia
adelante. La figura 4 muestra la po-

13) Se cierra el paquete y tocan-
do con el mismo el estuche (o ha-
ciendo un gesto de lanzamiento) se
retira de su interior el rey de cora-
zones que regreso a su castillo.

14) Pero... al extender los reyes

sicion en este morhento. Cerrar las
cartas presionando como indican las
flechas de la misma figura.

9) Girar todo el paquete (se ve
un dorso). Realizar la cuenta Elmsley
y se veran todas de dorso.

10) Sin cambiar de posicion, se
repiten los pasos 8 y 9, pero sin do-
ble lift y se produce el mismo efec-
to anterior.

En este paso también es conve-
niente dejar en salida interna la se-

para demostrar que solo quedan
tres, se sigue viendo una cuarta car-
ta de dorso y aparentemente algo
fallé. Pero resulta ser el naipe se-
lecto.

Esta rutina estd basada en el

gunda de lomo para facilitar el
proximo.

11) Girar las dos de lomo cara
arriba (doble lift) dejandola en su
mismo lugar (lomo). Se hace la
cuenta Eimsley y todas estaran cara
arriba.

12) Recordando que habia una
carta elegida se dice que girara el
rey del palo de tal carta y abriendo
el paquete se verifica que el rey de
corazones esta boca abajo.

efecto “Acrobaties Kings”.

... que consiste en el giro de los
reyes tal como esta descripto. Mi
aporte ha sido agregar una carta
elegida que cambia de lugar en un
rey y el viaje de este al estuche.
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M.AN (Argentina)

@ Conferencista en USA, Espa-
fia, Portugal, Suiza, etc.
Contratado en programas de
Television y shows en Espa-
na, Colombia y Argentina.

e Contratado en el MAGIC
CASTLE y el congreso de las
FFFF en Estados Unidos.

® Serd uno de los maestros de
ceremonia de Ias galas.

 RICHARD SARMIENTO

(Colombia)

® Es un gran profesional con
un excelente manejo de la
escena y el publico. Domina
muchas especialidades de la
magia, la ventriloquia, las
marionetas y otras artes.

© Formador de magos profe-
sionales ganadores de pri-
MEros premios €n Concursos
nacionales e internacionales.

e Actuard en gala demostran-
do su gran experiencia en
magia de salon.

ADRIAN GUERRA

(Argentina)

© Primer premio Cartomagia
FISM-1994, Japdn.

© Primer premio 1°y 2° Flaso-
ma 1987 y 1989. Segundo
premic 3° Flasoma 1992.

e Figura invitada al 4° Flasoma
1995 en México y al mundial
de 1997 en Alemania.

e Sus destrezas con naipes en
el show de Close Up.

'NAK' (Argentina)

® Segundo premio Cartomagia
en FISM 2003 en Holanda.

® Subcampedn del Vi CADL.

© Mostrara el acto ganador en
la gala de Close Up.

KAR”S (Argentina)

® Verdadero Maestro de magos.

® Ganador de innumerables
premios en congresos nacio-
nales e interacionales.

e Presentara un show de Clo-
se Up y representard como
jurado a la EMA,

M'RKO (Argentina)

® Ganador del Gran Prix en
Argentina, en Espafia y en
Las Vegas, Montecarlo y Pa-
ris. Premio Mundial FISM
2003 en Holanda.

* El mago mas premiado de
los Ultimos tiempos,

" ® Actuard con su acto gana-

dor en uno de los shows.
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RM.EY {Argentina)

® Creador de nuevos efectos
magicos.

e Conferencista internacional
que en los tres Gltimos afios
ha impartido mas de 100
conferencias y seminarios.

® Ha participado en los ulti-
maos congresos magicos in-
ternacionales.

® Presentara una espectacular
conferencia.

JOF MARBEL

® Gran impulsador para €}
progreso del arte magico en
el sur de Brasil.

® Veremos su comercial y co-
lorido acto de produccién de
sombrilias.



Las cartas
= dscendentes

“Unos de los efectos mas fuertes con cartas y que
siempre ha figurado en el repertorio de los gran-
des magos, es el de las cartas ascendentes”. Esta
es la opinion undnime de los autores clasicos, en-
tre ellos HOFFMANN, PONSIN, HILLARD y TARBELL.
Personalmente aun tengo la imagen de la primera
vez que lo vi, y seguramente a muchos colegas les
sucede lo mismo. Esta es la mejor prueba de su ex-
celencia. La perdurabilidad es la caracteristica de
los clasicos.

Su origen es desconocido, pero data del siglo
XVII. Segiin BARBAUD, el francés BiLuion inventd en
1745 la Houlette suspendida de dos cintas sujetas
a sendos parantes; su mecanismo era similar al
Hathaway de ALBANICE, ideado 200 afios después.
A propésito, Houlette, es €l nombre francés del
juego, y proviene de la forma del receptéculo que
contiene las cartas, similar a una palita homoni-
ma usada por los pastores.

Por 1830 estaba en el programa de Louis COMTE
(1788-1859) con el nombre de las cartas eléctri-
cas, y RoBert-Houoin da una descripcion detallada
de la técnica y la presentacion en su libro: “Com-

ment on Devient Sorcier” Se realizaba con el siste-
ma aun usado, del hilo alternado. Un cambio no-
torio lo dio HARTZ al utilizar un mazo mecanico.
Hay infinidad de métodos, como el PauL Fox,
HARRY DEVANO, HATHAWAY, 0 el mas reciente cunda-
lini de Mc BRIDE.

Los hay improvisados como el de Jack Mc MiLLEN,
horizontales como el Haunted Deck, Robot, Co-
bra, y Esoteric.

Teatrales como la Fuente DE KoHTia, las cartas
flotantes de THURSTON o el Cardiographic de ERiC
Lewss (dibujo en el block).

Curiosos como el de GUIMARD, que usaba un micro
bucle en cada carta, que pescaba con un ganchi-
to de alambre, prolongacién de un dedil.

O miticos como el de SamueL HoOkER en el que las
cartas nombradas se elevan en condiciones imposi-
bles aun para el mas conocedor. (ver Greater Magic)
El efecto que se describe a continuacién no es ni
teatral, ni horizontal, ni improvisado, ni curioso,
ni mitico pero es propio (eso creo} y aqui va con
el titulo de Rising Kard-Tis.

RISING

i +) KARD-TIS

MODUS OPERANDI:

EJECUCION:
Se saca el estuche del bolsi-

lo, se sacan las cartas y se
guarda nuevamente el estuche.
Se hace elegir una carta y
e realiza la técnica propia
del mazo biselado, es decir, dar
medio giro al mazo para que la
carta electa quede a contrapelo y asi
controlarla. Se mezcla tratando que
dicha carta quede en el centro.

227 Se toma el estuche y se guarda
el mazo de manera talque la

parte mas angosta quede pa-

“H > ra abajo. El hilo ceders y ba-

jara (Fig. 3).

# Se pide al espectador que
%2 piense intensamente en
su carta, al tiempo que se ade-
lanta la mano imperceptible-
mente, con lo cual subira el

mazo entero, por la tension del hilo.
@2 Ante este exceso de poder
220 mental (¢) se le pide que dismi-
nuya su intensidad, y retrocediendo
la mano; las cartas bajan a excep-
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Esta Basado en la combinacion de dos viejos principios. El primero se trata de un hilo colocado en un
punto fijo en la parte delante del estuche, que lo atraviesa, y sale por atras terminando anclado en un
punto del operador, segun muestra la (Fig. 3).El segundo principio: cartas biseladas {Stripper Deck ).

cion de la elegida!!!
ATENCION: Para que esto suceda se
debe presionar en los laterales su-
periores del estuche
{flechas de Ia Fig. 4)

Se pueden adicio-
nar pequefios tro-
zos de cartulina en o —
los puntos de pre-®f -
sion para graduar el |
rozamiento y facili-
tar la maniobra. 4




La Evolucion

Texto y dibujos por

KARTIS

de un Idea

Robert Harbin.

Su nombre es sinénimo de inventiva en nuestro arte,

Cientos de magos han presentado su Zig Zag.

¢Quién no conoce su mesa plegabie?.

Aunque pocos saben que la desaparicion del baston en el pe-
riddico que realizaba Fred Kaps era suya!

Nacio en Sud Africa en 1908 y su verdadero nombre era Ned
Williams. En el libro HARBINCADABRA, editado en 1979, des-
cribe un efecto y su evolucion.

Lo llama The Little Tippler (el pequefio volcador }.

El efecto consiste en presentar un bloque de madera, apoyarlo
en el borde de una mesa en equilibrio precario y hacerlo caer
merced a la aparente fuerza mental o telequinesis.

Hemos recopilado las variantes
que presentamos en el orden de la
citada obra. En todos los casos el
efecto se produce por el desplaza-
miento del centro de gravedad.

1) The Little Tippler: Es un bloque
de madera de balsa de 7,5 por 2,5
por 5 cm, en
una cavidad
contiene un re-
loj de arena in-
clinado, El des-
plazamiento de
la arena de uno
a otro sector,
hace variar el
centro de gra-
vedad, produciendo la caida. Acla-
racion, aunque antes citamos el
borde de una mesa, para mejor en-
tendimiento, en realidad basta con
una pequena altura, por ejemplo
una pila de libros, para no dafiar el
material.

2) Peter War-
lock: agrega
un par de de-
talles a la idea
base. Enmas-
cara el bloque
con un paque-

te de cigarrillos para dar idea de
un objeto comun y para mayor
sensacion de imposibilidad realiza
el experimento bajo una campana
de vidrio.

3] Lord Amwell: madifica ligera-
mente el sistema usando un cubo
con una perfora-
cion cilindrica
inclinada. Tie-
ne una divi-
sion perforada
en el centro
para dejar pa-
sar lentamente
la arena, ade-
mas coloca el cubo sobre un pe-
destal alto y con base pequena, de
manera tal que cuando cae el cu-
bo también el pie, produciendo un
efecto mas estrepitoso y especta-
cular,

4) Stonehenge:
Avanzando en
el libro, encon-
tramos una ge-
nial idea, que el
autor denomi- §
na Stonehenge, |
en el recuerdo
de los dolme- t‘

163

nes y menhires de ese lugar histo-
rico. lmitando las piedras de aquel
monumento de los druidas, se co-
loca una maderita apoyada sobre
otras dos, formando un portal. Re-
pentinamente se separan los pila-
res cayendo el madero superior..
Uno de los pilares contiene un tu-
bo con aceite en el que se desliza
un iman cilindrico a modo de em-
bolo, que al enfrentafse con el se-
gundo, se repelen por la igualdad
de los polos. Este segundo esta fi-
jo en la parte inferior

5)The Tumbling
Block: Es tal vez
la version mas
conocida. El
bloque  tiene
cuatro divisiones
que se comuni-
can por un agu-
jero central, por el que pasa la are-
na. Estando los dos compartimien-
tos inferiores llenos, se da un
cuarto de giro, de manera que
quedaran cargados uno superior y
uno inferior. Se apoya en el borde
dejando el lado vacio hacia fueray
al pasar la arena nuevamente a las
dos inferiores, el bloque caera.




6 ) End of A Pilgrame: { fin de un
peregrinaje) — Después de las va-
riaciones sobre el tema, Harbin
idea esta obra, pensando que-ha
llegado al “ Noa plus ultra “ Aqui
usa dos maderas poniéndolas en
forma de T. La que va arriba, tiene
un tubo de aluminio con miel o
melaza que al desplazarse provoca la caida.

7 ) Tippling Stilles: La ultima de las variantes
del libro. Se trata de un tubo metalico que
contiene un trocito de hielo que al derretirse
cambia el centro de gravedad. Para aligerar el
proceso puede colocarse sobre una taza con
té caliente. Otra forma muy graciosa, es con
una abeja en el tubo, que por supuesto al
deslizarse produce el mismo efecto.

8 ) Paul Daniels: Describe un metodo
de sobremesa, sobre una cajita de
fosforos parada, se apoya un fosforo
horizontalmente y cae. Secreto: se
moja una mitad con una bebida al-
coholica que al evaporarse causa el
efecto: por supuesto que la evapora-
cion es lenta.

9 } Tip Pen: Es la presentacion mas actual,
hablamos de la lapicera que cae sw Steve
Dusheck, basada en “End of Pilgrame de Har-
bin”,

10 ) Simple - Mente: Y para que el lector, ya
mismo pueda probar sus poderes, un efecto
simple, economico, improvisable, directo y
efectivo.

Solo se necesita un cuadrado de papel. El
mismo se plegard segun indican los dibujos.

El punteado indica el punto de partida, las

flechas la direccion y las lineas completas, la
posicion final.

Después de la figura 6, se doblara en dos con
los plegados hacia adentro, como en 7. Se
apoyara en el borde de la mesa con el lado
ancho para afuera

y al abrirse el papel

separandose lenta-

mente, caerd por el

cambio del centro

de gravedad.

Se debe probar
hasta obtener el
timmig correcto, si
la apertura es muy
rapida no se logra
el efecto. Tampoco

si es excesivamente lento. A veces se traba y
no sigue. La practica dira si hay que presio-
nar mas o menos en los plegados, que papel
usar.

Vale la pena, el efecto es muy visual!

Nota: Este articulo es parte de los temas a
tratar en mi proxima conferencia de Menta-
lismo a realizarse antes del 2050.

Espero tu presencia
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donde vienes, Luidwig?---Vengo de ver el ex-
perimento de Herr Otto Wunderbar!.--

Este habra sido el didlogo de los habitantes de
Magdeburgo, aquel dia de 1654, en que OTT0 DE
GUERICKE demostro el principio de la presion at-
mosférica.
Tal hecho se presento en la plaza publica. Dos se-
mi-esferas se unieron por sus bordes lisos y sin
elementos de unio. Cuatro caballos traccionaron
de cada una de ellas y no pudieron separarlos!.
Se trataba de Fisica y no de Magia, pero por el en-
tonces parentesco de ambas discipiinas nos apro-
piamos del Principio. Como la presentacion origi-

nal con los ocho equinos es poco practica, opta-
mos por un simple vaso. Y se bautizo el efecto con
el seudo-cientifico de: Hidrostatyc Glass.

Consiste el mismo en llenar un vaso con agua,
colocar una cartulina en la boca (del vaso), in-
vertirlo y observar que el liguido no coe. Esto
no asombra demasiado si recordamos que estd
en los viejos libros de Fisica. Pero...un momen-
to, se retira el papel y permanece ef fendmeno!!
Controfar un elemento tan inestable sorprende.
En otro estilo se usa una botella. Veamos las
respectivas evoluciones, comenzondo por el
vaso, por su prioridad historica.

Variantes con Vaso

1) Como muestra la FIGURA 1, tado co-
menzo con el simple experimento en
que un papel retiene el agua merced a
la presion atmosférica. Esto lo entiende
cualquiera.

(Nota: Le ruego a cual-
quiera que me o
explique).

2} Siendo io anterior de dominio publico,
los magos agregamos nuestro toque qui-
tando el papel. Pero... dejando un imper-
ceptible disco transparente - FIGURA 2-
En el mercado mégico se llamé Hidros-
tatyc Glass.

El disco sera del didmetro del vaso y un-
tando el borde de este titimo se lograra
mas adherencia y seguro manejo.

Un perfeccionamiento

es un disco escalonado, que ha-
ciendo tope, penetra ligeramente

en el vaso. Curiosamente, esta in-
novacion ya figuraba en Moderne
Salon Magie de KarRL WitLMANN
editado en 1897. Solo que en luga

de plastico era vidrio.

DarieL Fitzkee en su obra The
Trick Brain (1944) comenta la va-
riante lamada Tip See, en la que
se usa un fino alambre tejido que
retiene el agua por capilaridad y permite el paso de una
aguja que pincha (¢) el liquido.

En el tomo IV de TARBELL se describe un excelente manejo de
Jos SCHERER y a continuacion una ingeniosa presentacion ba-
sada en que el liquido no cae porque estd congelado. Esta ilu-
sion se logra dejando caer en el agua un bollo de papel celofan
(cubierta de mazo o cigarriilos). Al expandirse parece hielo.
Una pequena gran mejora debida a un notabie inventor,

J.M.HARTZ, es un agujero lateral. Se obtura con un de-

doy al retirarlo permitiendo fa entrada de aire, el liqui-

do cae.

TeD LesLEY en Paramiracies da una varjante de lo an-
terior. El agujero esta tapado con una de varias piedritas or-
namentales. La misma esta sujeta con cera y unida a un fi-
no hilo. Un ligero tiron la desprendera, sin que el especta-
dor que sostiene el vaso lo note,

3) En la evolucion de este efecto llega el comercializado
Water-Lu. En lugar de vaso se usa un cilindro metalico y el
mecanismo esta contenido en el mismo. Se trata de un ci-
lindo metalico que se desplaza a manera de émbolo
obturando Ia salida, como lo indica la FIGURA 3.
4) Una genial idea fue hacer transparente el modelo
anterior. El disco es
de vidrio y se confun-
de con el agua, ha-
ciéndose invisible. Se
io llamé Improved
Water-Lu, y se ve en
la FIGURA 4.
5} Y cuando aparecia
no haber superacion,
surge el Non Plus Ui-
tra Water-Lu, que por modestia prefiero llamario No Kae,
que en hawaiano significa: no cae.
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3- Se realiza el
plegado en zig -
zag

4- Se realiza el
plegado horizon-
S tal. Atencion:
mientras que las tres partes inferiores tienen la
altura de un cuarto de pagina cada una, la supe-
rior se desdobla en dos para que la oreja quede
hacia fuera.

5- Esta figura muestra el plegado completo, Por
delante la oreja y por detras la seccion en que se
aplicara el gimmick.

6- Aqui vemos el gimmick que es una placa ro-
deada por un elastico.

Este elastico puede rayarse transversalmente con
lineas negras para disimular su presencia. Una
segunda placa refuerza y emprolija.

Se pega al diario y se rodea el mismo con el elas-
tico.

HOJA A ROMPER:

7- Sera un duplicado de la restaurada. Se marca
por los lugares de corte (punteado) El anterior-
mente preparado se pegara en la parte interna
donde marca la figura.
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EJECUCION:

8- Efectuar el corte central vertical.
9 - Colocar la pagina derecha tras la

L(—] izquierda emparejando

10- Girar 90 grados sosteniendo el dupli-
cado en la M.D. Efectuar el sequndo corte
llevando trozos de la M. I. adelante.

En todos los cortes el gimmick queda atras.

11- Efectuar el tercer corte levando los
trozos de la mano derecha adelante.

12 - Horizontalizar el conjunto y doblar
seguin indica la flecha.

B
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i
\\\“‘ Wiy, § m §§ magia de
N5 =z a diario

13 - Hacer el cuarto y ultimo corte. Facilita la
rotura el apoyar en el filo del gimmick. Observe
que una parte quedo plegada en dos. Es para evi-
tar complicaciones. Pasar el elastico apresando
los trozos rotos. La oreja queda hacia el mago.

CAPELLO
| TOP HAT

| CHAPEAU

| CARTOLA R
Fabricacion de

' CalcrasPlcgablcs
| SOMBRERO Clac - Top Hat
| - Trabajo artcsanal de calidad

# CHISTERA

| ZYLINDER

‘Reconocidas Mundialmente
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14 - Se introduce el pulgar de la mano derecha
bajo la oreja y los dedos por arriba. Qbsérvese la
inclinacion del diario para facilitar el...

15 - ... despliegue. Un liguero sacudon agiliza
esta parte. El cierre de la solapa es automatico
gracias al peso de ella.

16 - Un detalle mas. La mano izquierda, espera
abajo y toma por el costado asegurando el
cierre. La mano derecha puede soltarse. En la
parte trasera queda una porcion vulnerable pero
por la perspectiva no se ve. +



Conferencia de
MARROCHE

\ El martes 16 de Agosto nos brindo
e su nueva conferencia el vicepresi-

ENTID AD dente de nuestra institucion MARro-
: CHE, 1a cual fue todo un éxito.

MAG!CA Acompanandolo con el fino humor

ARGENTINA que lo caracteriza, nos presento va-

riados juegos muy interesantes. Al-
gunos juegos de su especialidad el
mentalismo como su pizarra de pre-
diccion de naipes elegidos.

En sintesis, todos juegos e ideas
muy aprovechables y co-
merciales. Esperamos
ansiosos una proxima
charla.

Reuniones todos los
martes a las 21 hs en
Carlos Pellegrini 427,
Ciudad de Buenos
Aires

EDWIN en ef
Show de la
EMA.

Show de la EMA
El martes 30 de Agosto realizamos, a sala liena de publico y
magos, en el teatro Contemporaneo un show magico en el
que actuaron brillantemente nuestros socios JuaN Jost ORDEIX,
Feperico FORNAZARI, OMAR PAsTOR, EDWIN Y ERNESTO POSSE.

El espectaculo fue excelente magicamente y realmente
muy divertido

La conduccion estuvo a cargo de Fuvito. La direccion artistica
a cargo de MuLtian. En la asistencia de escena PasLo’s BitL y Yi-
Mt JR. En la lluminacion SitvanA v en el sonido SEMBA.

Conferencia de MARCEL

El 11 de Octubre hubo una Conferencia de monedas por
MARCEL.

La misma comenzo con la presentacion
de su excelente rutina de close up, ga-
nadora en el ultimo FLASOMA, en la
que al final aparece un pajarito.

Luego continud con la explicacion de la
misma desglosando paso a paso todos sus
efectos y ahondando en los detalles de
pases y técnicas que utiliza durante el
transcurso de su rutina.

Atentas miradas ante la
pericia y calidad de la
ranferencia de MAARCE] .
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Un espacio de encuentro, &mcg“"‘ﬁ
cultura mégiea Yy actividades By

Conferencia de
KARTIS

El martes 23 de Agosto nos ofrecié su charla sobre
su Trayectoria, fotos, anécdotas, experiencias, etc.
Realmente increible la trayectoria de este gran
maestro argentino, un verdadero orgullo para la
EMA tenerlo entre sus asociados. La actividad durd
mas de lo previsto por lo interesante y creo que no
alcanzo, quizas debamos hacer una segunda parte.
Nuestro arte encuentra con ENRIQUE CARPINETTI teso-
ros en nuevas ideas y técnicas, fruto de su arduo
trabajo de investigacion que nunca descansa.

A pesar de su larga carrera de amateur como ¢l
mismo dice, sigue teniendo el mismo admirable es-
—.. piritu de trabajo
~ de sus comienzos.

Nuestro presidente,
RAY FRANCAS, junto
FernANDO KEOPS
-~ al finalizar la

= charla.

FErRNANDO KEOPS

El extraordinario artista mexicano aceptd gustoso
ofrecer en la EntiDAD MAGICA ARGENTINA una charla so-
bre su trayectoria, fotos, anécdotas, experiencias, etc.
Asi fue el dia 13 de septiembre en que comenzo la
noche regalandonos un magnifico show de close
up como introduccion, que disfrutaron los casi 60
magos presentes ese dia.

También nos mostro un video promocional para in-
troducirnos en su larga trayectoria magica.

Su humildad es realmente increible cuando menciona
el haber convivido con grandes como DAl VERNON 0 su
amistad con SIEGFRIED AND
Rov, Davio COPPERFIELD Y
Juan TamaAriz. La charla
muy amena durd casi
& dos horas y dejo amplia-
mente demostrado por-
qué es sin duda uno de
los grandes maestros.



Acreditdndose y
recibiendo la
credencial

Sonrientes y
atentos
congresistas
ilustres

RESENA DE CONFERENCIAS Y GALAS
VII GADI 2005

rminado el VI CADI nos deja el placer de

haber concurrido, como estaba previsto, a un
congreso de gran categoria.
Aqui voy a comentar sobre las conferencias y las
galas, ya que BRANDO se encargo de hacerlo con las
competencias.
En lo que respecta a las conferencias, todo co-
menzo el Viemes a las 17:30 hs. después de la
apertura, con un video que presentaba a todos los
que trabajaron para que esto fuera posible, con un
aire comico y caricaturesco, y nada menos que
con la conferencia de HENRY EVANS.
Como nos tiene
acostumbrados,
este “cara de pie-
dra Evans”, con SURGIAEHIRYIAL!
su habitual sim- EIISIRRSTAYANIIESS
patia y ritmo lle- =
vadero, y todo el bagaje de juegos efectivos y
sorprendentes.
Juegos de naipes con flaps, las maravillosas mo-
nedas chinas, sus cortes perfectos que le valieron
un primer premio FISM, y lo que le valiera su apo-
do de “cara de piedra”, las estimaciones, cuentas,
vistazos, y “navegaciones remadas” con naipes.
¢Qué es esto de las nave-
gaciones remadas? Algo
que hace mucho tiempo
Henry viene practicando,
y consiste en “el juego
que no tiene explicacion”
sobre la idea de DAl VER-
NON, donde va improvi-
sando de acuerdo a los
cortes, 0 cartas encontra-
das, sin saber a donde va
a llegar, pero con tal peri-
cia técnica y tal "caradu-
rismo” para llevar al es-
pectador hacia su terreno
y terminar siempre en buen puerto con total efec-
tividad, lo que hace que este artista sea digno de
admiracion.
El Sabado 3 a las 12 hs siguio la conferencia de
Karms. Esta vez
con un tema
que este maes-
tro viene estu-
diando  hace
tiempo y deci-
dio entregar-
noslo a todos
nosotros en es-
ta oportunidad.
El péndulo, un
sistema de de-

MICADL
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Por OMAR PASTOR
opastor@ciudad.com.ar

saparicion que emplea el principio que lleva su
nombre, gue permite algunas comparaciones con
el topit pero de movimientos mas sutiles, y que
permite una sencilla recuperacion. Una verdadera
Jjoyita, poco difundida, con muy pocos trabajos
que hablan sobre &l mismo.

Para las 18:30 una conferencia por cuatro. Lle-
gaba la conferencia dictada por cuatro socios
de la EMA, amrancando con MARROCHE y sus
juegos con sus personales variantes, entre los
que se destaco uno con naipes que dividio a la
audiencia en forma partidaria por utilizar equi-
pos de futbol.

Le siguié un apuradi-
simo ALEX NEBUR, que
debia salir hacia un
show en instantes,
pero igualmente con
todo profesionalisme se tomo su tiempo y per-
miti¢ apreciar su trabajo, donde mostré su bien
estudiado diario roto y recompuesto, con deta-
lles de construccicn vy consejos.

Ahora era el tumo de HERNAN MACCAGNO, un
Herndn con una serie de efectos magicos, que
hacian que cada vez que se queria ir del esce-
nario, el publico le pidiera que se quede y
muestre algo mas.

Se destacé una aparicion de botella, en lo que
el Hamo por “recorrido secundario”, y sus efec-
tos con “bat” gue bien estudiado tiene.

Para cerrar la serie, estuvo RALEY con sus gim-
micks de naipes magnéticos, el de tarjeta de
crédito, que nos permite “arrancar” la banda
magnética, el cambio multiple de billetes y su
cada vez mas completo multi gimmick.
Domingo 4 a las 12 hs, desde Brasil 1a conferen-
cia de un amable v guerible JoE MARBEL. La mis-
ma se trato de sus sombras chinescas, donde mos-
tré las figuras, consejos para trabajar con los de-
dos, y detalles técnicos de la iluminacion.

A las 19 hs liegaria la esperada conferencia de
Jason Lamvier. Basada en los detalles psicoldgi-
cos de la atencion forzada, fue graficada con
su rutina de cubiletes presentada previamente,
y ejemplificada con juegos de naipes, y audio-
visuales. Muy interesante, pero como siempre
esta materia, discutible por las diferencias pre-
sentadas entre los distintos autores.
Finalmente el Lunes a las 15 hs, la ultima con-
ferencia, la de DREAM MAKERS, donde Fito v Te-
RESA nos ofrecen desde sus conocimientos y ex-
periencia propia, los pasos para armar un acto
de magia argumentada. La misma es un paso a
paso detallado de los puntos a tener en cuen-
ta para preparar y subir un acto argumentado
a un escenario.



Por Kartis

E.M.A.GIC
Ne73

Zest det Libre

ste cldsico efecto de mentalismo consiste basicamente en la adivinacion de una o varias pa-
labras seleccionadas en un libro. De acuerdo a la opinion del profesor HOFFMANN ( ANGELO
Lewis) en su obra LATER MAGic de 1885, la prueba del libro fue inventada por MASKELINE. Esta
version esta descripta en SLEIGHT oF HAND de Epwuin SAcHs con el nombre de THE GReAT Dic-
CIONARY TRICK. Se usaba un libro de dos paginas repetidas y de forzaba el renglén con papelitos
en una bolsa de cambio. En 1905 KarL GERMAIN usaba el citado metodo.

En 1920 se publica una variante de CARRINGTON; la presentacién es del
estilo de las pizarras espiritistas, apareciendo en ellas la palabra elegida.
El mayor interés en este efecto se da por 1930, y posteriormente apare-
ce una gran variedad de sistemas y presentaciones.

La obra mas completa sobre el tema es la monografia de C.L Boarpg, edi-
tada en 1950, ManLY MENTA, que agota el tema. Otros trabajos para con-
sultar son los de ANNEMANN, CORINDA, WATERS, TARBELL y AL BAKER. De es-
tos, ofrecemos al lector un procedimiento de ANNEMANN, pero antes algu-

nos datos biograficos del mismo.

Ted Gnnemann

Nacio de 22 de Febrero de 1907, y
de verdadero nombre THEODORE
JoHN Squires, pero lo cambio por
Tep ANNEMANN. Tomando el apellido
del padrastro Stanley Anneman y
agregando una n al final.

A los 17 anos escribid se primer
efecto mental en THE SPHINX, Y lue-
go los siguientes libros: 202 METODS
OF FORCING, INCORPORATE STRANGE
Cecrets, TeHo Book witHouT A NA-
ME, MENTAL BARGAIN EFFECTS, ONE
Man MENTAL AND PSyQuiC SECRETS,
EN Rapport, CArRD AND PSYCHIC
MIRECLES, Sus 1T°S A SECRETS Y Mi-
RACLES OF CARD MAGIC.

PrACTICAL MENTAL MAGIC, como men-
cionamos mas adelante en una obra
post-mortem. Daba gran dramatismo
a sus actuaciones, con detalles tan
realistas que a veces ponia en riesgo
su integridad fisica, como cuando
presentaba su experiencia de apretar
una bala con los dientes. Creaba un
gran suspenso, haciendo dudar la pu-
blico respecto al éxito de tal pueba.
Vacilaba, temblaba, transpiraba, dan-
do sensacion de realidad insegura.

En el libro MAGIC UN THE MODERM
MANER de ORVILLE MEYER se explica
el ingenioso como peligroso méto-
do. El secreto era...un tirador exper-
to!. Este realmente disparaba, no a
su boca sino a unos 20 cm al costa-
do, del lado opuesto al publico (¢?).
El lector que desee conocer todos
los detalles los encontrara en la cita-
da obra. Pero el lector, no me hago
responsable de apurar tu destino.
Agregaré algunos detalles de tal pre-
sentacion. En el momento del dispa-
ro caia pesadamente al suelo y per-
manecia alli, creando incertidumbre
sobre su suerte...se paraba lentamen-
te, de su boca salia una hilo de san-
gre...y escupia la bala en un plato.
Se comprobaba que era la marcada.
Segun me comentd Fu MANCHU la
sangre era real, pues se mordia el la-
bio para lograrlo!!. De manera que
no necesitaba el metodo de Stanis-
LAVSKY de la memoria emotiva. El te-
mor, el temblor, la transpiracion y la
sangre eran verdaderos!.

El mismo realismo lo ejercitaba en la
experiencia de llevar un mensaje a
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un domicilio desconocido a través
de las calles de la ciudad con los
ojos vendados. Por supuesto que
vefa a través de la,venda, sin embar-
go, en algunos tramos cerraba los
0jos para caminar a ciegas con tal
realismo, y como resultado sufria
caidas reales o algun golpe en la
frente contra un poste. Si el arte exi-
ge sacrificios, era un gran artista.
Una depresion lo llevo a suicidarse el
12 de enero de 1942. Solo tenia 35
anos.

Max HoLpen y Joun CRIMMINGS edi-
taron en 1944 una recopilacion de
los articulos de THE SPHINX bajo en
nombre de PRACTICAL MENTAL MAGIC,
considerado hoy un trabajo funda-
mental Idel mentalismo. Dice en su
prologo: “Al ofrecer este libro de
efectos mentales a lo froternidad
mdgica, estamos pagando tributo al
hombre que probablemente hizo
mas para popularizar esta rama del
entretenimiento.”

Y ahora si, vamos al efecto de Anne-
mann, llamado:



The Yogths
Evoktlest

Efecto:

Se hace elegir un libro y de éste
una pagina libremente (). El es-
pectador se concentra en una pala-
bra y el mentalista la adivina.

Meétodo:
Se selecciona uno de los tres libros
con el sistema alternativo clasico.
Es muy interesante la forma de for-
zar la pagina. Cuando se da el ma-
zo a mezclar, se retienen tres cartas
bajo el libro y cuando se lo devuel-
ve se descargan en el lomo, entre-
gandolas al espectador para que
con ellas forme un numero de pa-
gina con dos y con la tercera un
numero de renglon. Lo notable es
que las combinaciones posibles son
solo seis.

En el caso del autor utiliza un cua-
tro, un cinco y un ocho obtenien-
do las siguientes variantes: 458-
485-548-584-854 y 845.
Repetimos, con las dos primeras
forma el numero de pagina y con la
tercera el de renglén. Las seis pala-
bras se aprenden de memoria o se
anotan en

un lugar a o
nuestro ER : _.
alcance. MRS éuu,ﬁ
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La vartante de Karlss

| mérito de esta forma del anterior efecto consiste en reducir a
dos las posibilidades de eleccion. Otro mérito es que no es ne-
cesario saber la pagina, pudiéndose actuar con los ojos vendados.

Hietode 7:

Las tres cartas a usar son el tres, el seis y el siete. Para forzarlas se
preparan asi: en el lomo ocho o0 nueve cartas y a continuacion 367-
367-367-367, y sigue el mazo.

WHtetede 2.

Se hace una mezcla falsa y se entrega el mazo a un espectador di-
ciéndole que deje cartas de una en una sobre la mesa deteniéndo-
se cuando quiera. Se controla la charla de tal forma que se detenga
pasadas las ocho o nueve primeras indiferentes. Hay un margen de seguri-
dad de doce cartas para el forzaje, y en cualquier lugar de detencion habra
un tres, un seis y un siete (aunque en distinto orden).

Lo interesante de esta forma es que lo hace el espectador en sus manos. De-
talle muy importante.

De cualquier manera, el lector puede usar el forzaje que mas comodo le
quede, porque lo principal es lo que viene.

Htetode 3:

:Cémo se reduce a solo dos paginas la eleccion? Primero aclaremos que pre-
ferimos con las tres cifras formar el nimero de pagina directamente, pues
creemos que luce mas pagina 367, que 36. En el momento en que el es-
pectador va a armar el niimero se le recuerda que el libro tiene unas 500
paginas.(j) Y dado que no puede usar el seis o el siete como centena lo ha-
ra con el tres. Y asi solo formara el 367 6 el 376iij

Htetede 4
{Con los ojos vendados? Si, porque para memorizar un par de datos no es
necesario ver nada. En este
momento se usa el sistema
de pesca. Una pagina puede
empezar con una Conso-
nante y la otra con vocal, 6
una palabra larga y una cor-
ta, 6 una tiene una figura y
la otra no. Personalmente
tengo un libro que en la pa-
gina 367 dice: Historia de
Aladino y en la 376 Historia
de Ali Baba, lo que facilita
todo.

Si lo hacemos mirando, ten-
dremos en cuenta a que la-
do mira el espectador. Si pa-
ra la derecha es la pagina
impar (367) y si mira a la iz-
quierda par (376).

Mas simple, imposible!!!! @
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Y un dia del 2007.

Por fin...
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de Cultura Magica de la Entidad Magica Argentina

Publicacion

FESOL
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Por Alex Nebur

KarTis (ENrIQUE CARPINET) nacié un 13 de enero de 1934 y co-
menzo su carrera como autodidacta a los 12 aiios, leyendo MAGIA
DE SALON, de COLLINS y JUEGOS DE MANOS de BOSCAR. A los 16 afios
actue comao profesional en un festival en una escuela.

-Enrique, es verdad que fus primeros jueqgos
los compraste en la CASA JACKES MEYER?
-Asi es, la casa estaba en la calle Brasil N° 450,
Miroli (ALEx MiRr) era proveedor de esa casa,
que se llamaba EL PALAcio DE LA MAGIA Mo-
DERNA, y posteriormente a su cierre, Miroli uti-
lizo el mismo Catalogo de JACKES MEYER.
-¢Te acordds de tus primeros juegos?
-Recuerdo que compre la CAJA DAVENPORT,
Demon Gonper Box, era de carton, modelo
economico.

-¢Hubo épocas en que se fabricaban juegos
de carton?

-Si, PECORA construia excelentes juegos he-
chos en carton.

-¢Que opinion fe merecen las tiendas de magia?
-Que son un mal necesario, a veces proveen a
gente que no tienen mas inquietudes que las
comerciales, y a los que queremos a la Magia
como arte, eso nos choca un poco. Pero bue-
no, en la vida todo es valido. Mi filosofia es
querer la Magia como arte; trato de inculcar-
le esto a mis alumnos, pero la mayoria no me
hace caso, y hacen muy bien, porque asi ga-
nan plata...(risas).

Un elogio que me hizo QuiQuE MARDUK de
BAzAR DE MAGIA, me decia que conocia a mis
alumnos porque al entrar a la tienda, iban di-
rectamente a la seccion libros. En cambio
otros preguntaban: ;jqué juego puedo llevar
para esta noche, que tengo una fiesta?
-¢Trabajaste profesionalmente como mago?
Si, pero no me dediqué de lleno, ni me meti
mucho en el ambiente profesional.

. -¢A quienes reconoces como los magos que

mas influyeron en vos a lo largo de estos
anos?
-Indudablemente Fu - MANCHu, por estar cer-

176

artis

el profesor

ca, por haberlo visto muchas veces, y apren-
der de ¢l simplemente viéndolo actuar. Y des-
pués algunos ejemplos lejanos como FRED
Caps, CHANNING PorLock, CARDINI y en magia
de cerca, Da1 VErRnON. Son quienes uno trata
de parecerse.

-Enrique, la P.A.D.P.E.I ;donde funcionaba
como sede?

-En el mismo local que la E.M.A, México
1660. Era un grupo de gente joven, muy pa-
reja en edad, en cultura. Luego cada uno to-
mo su camino y se fueron dispersando, pero
al principio habia mucho compafierismo.

- Qué tipo de magia disfrutas mas?

-El Close- Up, porque uno siente la presencia
y la cercania del publico. Y en el escenario la
manipulacion.

-¢Haces juegos de otros magos, o la mayoria
son tuyos?

-Trato de que sean de creacion propia. En rea-
lidad me van saliendo asi. Es mas: cuando a
veces me preguntan como realizan otros ma-




KARTIS rodeado de sus tesoros,
sus premios y sus libros

gos sus rutinas, les digo que no me preocu-
pa eso. Por respeto al colega, a la magiay a
mi mismo.

Pienso que todo arte debe ser creacion. Por
supuesto no hay creacion absoluta, siempre
combinamos con lo ya conocido.

-¢Cudl es tu rutina o juego favorito?

-En escena yo considero como el “sumun”
la manipulacion de cartas. He observado
que ultimamente muchos manipuladores se
han volcado al mentalismo.

-Es verdad, muy buenos manipuladores son
conocidos como mentalistas. Hay ejemplos
como DABA...

-...Y MicHeL, que lo hace muy bien y algu-
nos no saben que ha sido manipulador...

Kartis Multipremiado

1962 Congreso Mégico Argentino Premio Manipulacion

1967 Convencion Nacional Magica de PADPEl  Segundo Premio

1968 Primer Festival Mégico Internac. de Brasii ~ Gran Premio

1969 Segundo Festiva Mdgico Interac. de Brasil  Gran Premio Manipulacion - Galera de oro
Segundo Premio Magia General - Galera de Plata
Premio Especial al Acte mas Original - Trofeo Varone

1969  Cong. Sudam. de Husionismo de Mar del Plata Primer Premio Cartomagia

Trofeo del Centro Mdgico Platense al Acto mas original

1969 Circulo Magico Argentino - Filial Salta Distincion de Honor - Varita de Plata

1974  Congreso Intemac. de Husionismo de EMA  Primer premio Cartomagia
Primer Premio Close-Up
Primer Premio Manipulacion

1980 Concurso ATC de llusionismo Gran Premio
Primer Premio Manipulacion
Trofeo Especial Fantasio

Kartis trayectoria
1972 Presidente de PADPEI
1986 Presidente de EMA
1988 Director Artistico de EMA
1987  Omganizador de Primer Congreso Intemacional de FLASOMA

1973  Conferencista en distintos paises de Sudamérica y Europa en adelante sobre los mas variados topicos de la
Magia {Cartomagia; Close-Up; Magia de Salon; Mentalismo; Historia de la Magia; Manipulacidn; Magia de

Escena), tanto desde el Punto de vista tedrico como practica.

Invitado Especial a diversos Congresos Intemacionales en calidad de Juez Intemacional, Conferencista y

Actuante, tanto en Magia Escénica como Close - Up { Magia de cera).
Director de Estudio de arte Magico.
Asesor Técnico del CAIRP {Centro Argentino de Investigacion y Refutacion de las Pseudociencias)
1991  Primer mago argentino que recibe el recanocimiento de sus Pares con ¢l trofeo Master Jubileo
[posteriormente fue otorgado a Rene Lavand y a Tihany).
1992  Perito Judicial en el primer y tnico caso de asesoramiento a un Juzgado. Causa por estafa reiterada,
Juzgado Ne 15 de la Ciudad Autonoma de Buenos Aires, a cargo de Dr. Héctor Grieben.
2003 Socio de Honor de la EMA ( Entidad Magica Argentina).
2006 Gran Premio de Honor a la Trayectoria Cometa Mégico.
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-c0Qué consideras mas adecuado
para el aprendizaje de la magia?
-Creo que comenzar con las cosas
chicas, y luego pasar a lo mas
grande.

-No terminaste de contestarme

cuando te pregunte por tu juego fa-
vorito. Por ejemplo, en Close - Up.
ZEs la Caja Okito?

-No, no es mi favorita la Caja Okito,
a pesar de haberle dedicado mucho
tiempo, por lo menos cuatro anos.
Cada dia salia un nuevo pase o ru-
tina. Pero paradgjicamente pocas
veces lo presenté en espectaculos. Si
en conferencias.

-¢Vos creaste una caja Okito, no?
Es una variante, le puse un par de
cosas. Mi aporte principal es la tapa,
que permite cargar cuatro monedas.
En una rutina con sucesivas cargas,
hago aparecer veinte monedas.
-Entonces, el juego de Close-Up
que mds te gusta, ¢es el de los Cu-
biletes?

Trabajé durante dos afios con los
Cubiletes.

-Si, has realizado cosas maravillo-
sas: La produccion de agua, las
campanitas....

-Si, si. Aunque, no le recomendaria
a nadie esa rutina, €s para concur-
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sar. Es algo tremendo.

-¢Y el apilamiento de dados?

Si, también lo he hecho.

-Vos, ENRIQUE CARPINETI, fe das cuenta que
KARTIS es un referente para muchos magos,
de generacion en generacion. Y sequis sién-
dolo en la actualidad. ;Te das cuenta de lo
que eso significa? Porque sos un “peso pesa-
do” dentro de la magia Argentina.

-Si. Soy conciente de que s¢ mas que otros.
Pero es una cosa normal, que con trabajo eso
se logra.

-Enrique, ¢libros o videos?

-Sin duda, libros. Los videos sirven para ver
formas de trabajo. Para teorizar prefiero un li-
bro. Yo leo inglés y francés desde la secunda-
ria. Si hay algo que no entiendo trato de de-
ducirlo: “querra decir esto”, y sigo. Y cuando
llego al final hago un juego distinto al que
explicaba el libro. Afios después, con mas co-
nocimiento del idioma, lo vuelvo a leer, 1o en-
tiendo todo y pienso: “entendi todo mal, pe-
ro me salio un juego nuevo” Hay equivocos
en la lectura, aln en castellano, que hacen
que una interpretacion erronea se tranforme
en creacion. En el video eso no se da: uno ve
directamente el juego tal como es.

-¢Cudl es, o son tus libros predilectos. Qui-
zas la coleccion de TARBELL?

-TARBELL. Pero hay un libro antecesor, GReA-
TER MAGIC, cuyos dibujos son de TArBELL. El
libro es de HILLIARD, y estd comprimido.
-¢Corinda?

-Es muy bueno, es una trilogia del Mentalismo.
-¢Qué es lo que mas te desagrada de la magia?
-No de la magia, sino de los magos. O del pu-
blico. Cuando el publico desmerece lo que
uno hace. Tendencia que dltimamente se ha
revertido un poco. En cuando al mago, des-
merece la magia cuando no la toman con ca-
rifo, y la usan solamente para ganarse unos
Pesos.

-¢Tenés alguna deuda con la magia?

-Si. Estoy trabajando en eso hace tiempo. Un
libro que se llamara EL LIBRO MAS ESPERADO
DEL MUNDO. (Risas)

-Pero, ¢ya falta poco?

-No, falta muchisimo. Tengo un montén de
creaciones y recopilaciones. Un capitulo sera
de mentalismo.
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-¢Y por qué no hacés un libro de cada espe-
cialidad?

-Voy a tirarme a fondo con‘el primero, des-
pués se vera.

-¢Qué consejo le darias a alguien que esta se-
leccionando juegos para realizar en publico?
-Variedad. Tratar de no ser demasiado técni-
co, porque el publico va para divertirse. Lo
ideal seria lograr un equilibrio, no estd al al-
cance de todos pero FReD KAps lo hizo.

- Ademds de la magia, /tenés alguna otra
pasion?

-Si, el deporte que fue mi trabajo. Lo hacia
con mucho interés, aunque no tanto como
con la magia. En los ultimos anos practico ar-
tes marciales.

Quiero agregar que en algunas cosas fui pio-
nero. Por ejemplo: en el afo 1970 di mi pri-
mera conferencia, fui el primero que sali¢ del
pais para dar una conferencia, fue en Brasil.
En Espafia en 1990 fui el primer conferencis-
ta Argentino. FANTASIO ya habia dado confe-
rencias, pero iba desde Estados Unidos. El
“negro” ZERGIO en ese mismo ano habia dado
una en Toledo, pero fue de sombras chines-
cas, no de magia.
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Nota del diario
LA NAcion, diciembre

1993. ENRIQUE MARQUEZ,

ARIES y KARTIS.

Cuando la magia se pone al servicio de la ley

~5

W&“Locllmon&mnng

Por primera vez en nuestro pais,
dos magos fueron Llamados a un juz-
gado en un juicio por estafa y gracias
a su testimonioc (y puesta en escena)
una supuesta vidente fue condenada
a dos afios de prision.

Enrique Mdrquez, director del Cen-
{ro Argentino para la Investigacion v
Refutacién de la Pseudociencia
(Cairp), y Enrique Carpinetti, asesor
del departamento Trucos y Fraudes
de la misma entidad, actuaron como
peritos en el juicio llevado a cabo
contra la autodenominda vidente y
parapsicéloga Maria Teresa Gimé-
nez, en el Juzgado Oral niimero 15 de
ia Capital Federal.

o |
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ran”. Carpinetti: “Los billeles no desaparecen”™

La historia es similar a tantas
otras: un joven preccupado por sus
disfunciones sexuales decidis visitar
a una pitonisa. Ya en su consultorio,
creyo encontrar las explicaciones a
su mal mediante el curioso hecho de
que un limén sangrara delante de sus
narices, Hecho el diagndstico, el jo-
ven siguio visitando a la vidente para
realizar un tratamiento gue consistia
en arrojar grandes sumas de dinero
-hechizado- al fuego . Eso habria de
sanario. El joven no se curg; la em-
bustera, en cambio, embolsé mas de
22.000 pesos. La historia termind con
una demanda por estafa. Y aqui en-
tran los magos.

__Extraido del Diario LA NACION, 14 de noviembre 2000.

(Fotos de David Slseo)

Mientras Carpinetti demostraba
frente al jurado que no habia nada

mas sencillo que inyectarie colorante’

a un limoén, antes de partirio por la
mitad, y hacia aparecer y desapare-
cer billetes, Marquez le explicaba que
“para los parapsicélogoes es muy facil

enganar a lja gente. porque sus
clientes necesitan creer en lo que ven
y escuchan ™.

Hubo aplauses, asombro. .. y 1a vi-
dente fue condenada a dos anos de
prision y a pagar una multa. Pero
tras la sentencia -y haciendo gala de
su mejor truco- la parapsicéioga se
hizo humo. Todavia estd préfuga.

Veroénica Sukaczer

el profesor

En 1986 fui uno de los orga-
nizadores del primer Charter
a Brasil.

En 1987 fui integrante de la
comision que organizo el
primer Flasoma junto con
RUDYARD MAGALDI vy OSCAR
KELLER.

-Querido Enrique, Jun pen-
samiento final para nuestros
lectores?

-Mas vale ser sano y rico,
que pobre y enfermo...(Ri-
sas)

Quiero agradecer a mi ami-
go SERGIO TAJIAN “ZERGIO”
por su invalorable colabora-
cion en el armado de esta
nota.

ALEX NEBUR

Magos peritos en un juicio

Contame algo de aquel famoso juicio
que condend a una supuesta adivina
¥y “manosanta” con tu testimonio, que
ocupd pdginas en los periodicos y re-
vistas en noviembre de 19937

Me llamo QuanTiN®, y fui como cono-
cedor de la magia y perito en trampas.
Los trucos que hace este tipo de gen-
te son muy burdos, cambios de bille-
tes mientras que el paciente {la victi-
ma) esta con los ojos cerrados. Yo hi-
ce una demostracion a la vista de to-
dos, mostrando mis manos, hice apa-
recer uno a uno cinco billetes, y al fi-
nal uno gigante.

Comenzaron a aplaudir todos, incluso
el abogado defensor de la acusada,
que supuestamente tendria que estar
en contra mia.

“El DR. NORBERTO QUANTIN, es aboga-
‘do, fiscal de la Nacién y un gran co-
nocedor de nuestro arte. Es socio del
CircurLo MAGICO ARGENTINO.

Por LEILA GUERRIERO

Refutadores: No queda truco en pie
En la Argentina y en el mundo hay asociaciones en las que cientifi-
cos, abogados, psicélogos y magos se dedican a la refutacion sis-
temdtica de la astrologia, la parapsicologia, las medicinas alterna-
tivas y otras disciplinas cientificamente no comprobadas, a las que
ellos llaman pseudociencias. Pasen y vean...
... Los investigadores y refutadores de las seudociencias se agrupan
en asociaciones que, si bien existen en la mayoria de los paises, sola-
mente en Holanda y Alemania reciben un subsidio estatal.
En los afios 90, con otros miembros, entre ellos Enrique Marquez y
EnriQuE CarPINETTI, fundaron el Cairp.
El mago KARTIS -0 ENRIQUE CARPINETTI- tiene manos majestuosas. -A
pesar de que juego con ¢l arte de la mentira, me interesa la verdad.
Lo del Sai Baba es obvio que es un truco, uno pasa las peliculas de
€l en eamara lenta y se ve como saca un collar de la ropa, pero la
gente dice: "Pobre Sai Baba, jcdmo siendo una persona tan buena
estan en contra de €17 Anos atras, KArTIS y ENRIQUE MARQUEZ fueron
los dos primeros ilusionistas en presentarse como peritos en un juicio
a la mentalista MARIA TeResSA GIMENEZ, que habia estafado a dos per-
sonas por un total de 33 mil pesos. Les pedia que llevaran dinero que,
segun ella, estaba enyetado, y con la autorizacion de sus clientes lo
quemaba o lo arrojaba al rio. La tarea de Marquez y Kartis fue
demostrar como con un truco de magia la mujer sustituia un paque-
te por otro, y mientras embolsaba la plata se deshacia de papeles. La
mujer fue condenada a dos afios de prision...”
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Por Alex Nebur

Daumensprcze

aumenspitze: Extraiia palabra que designa a un viejo conocido nuestro. De sus variados nombres, el

hispano moderno FP 0 FALSO PULGAR, el castellano arcaico DEDIL, el ingles THumB Tip, el portugués DEDEIRA,
el francés FAUX POUCE, el italiano FALSO POLLICE v el alemdn DAUMENSPITZE, elegimos este ultimo por parecer que
le da la importancia que realmente tiene el pequeiio gran adminiculo. Aunque no sabemos la traduccion de
daumenspitze (ni de adminiculo) pero que bien suena! Y mds en lefra gotica.

Pequena historia
del pequeiio aparato

Segun comenta HOFFMANN en Later
Magic (1904) JosepH HARTZ 1o usa-
ba para hacer desaparecer un pa-
fiuelo. También por esos afos ac-
tuaba CHing Ling Foo, haciendo el
papel roto y compuesto. Era un
misterio para los magos y comen-
zaron a buscar soluciones. Se dice
que el FP nacié como accesorio
para realizar tal efecto. También
suenan los nombres de AL MEINER
y Franck DucrLotr como posibles
creadores.

Pero hay un dato anterior. Se dice
que en el anol1880, el PROFESOR
Herwinn DE BristoL (Inglaterra) lo
usaba, y se conserva en el Museo
del Magic Circle de Londres.

Por un principio de justicia, es mi
costumbre citar a quienes hicieron
el camino que hoy transitamos, y
por eso vaya nuestro recuerdo para
ROBERTO  VERGONJEAN  “VERNET”,
quien nos lego un modelo de fP,
que con seguridad tiene el lector
en su equipo.

Bibliografia

El raton de nuestra biblioteca nos
informa que en ella a consultado
mas de treinta obras con conteni-
do dedilico. Algunas son mono-
grafias, que contienen un prome-
dio de cincuenta efectos cada una
y otras son obras politérmicas con

parcialidad sobre el tema. Por su-
puesto que hay muchos mas libros
que el ratén desconoce, pero lo

que sabe es que hay por lo menos
300 posibles efectos, por eso due-
le que haya aficionados que digan
- “El dedo de plastico para hacer
desaparecer un pafiuelo” (j?) -

A titulo de ejemplo publicamos es-
te manejo atipico del diminuto gi-
gante.

Afios ha, lei un curioso uso del dedil
en un efecto de mentalismo. La ru-
tina era original de Joun HiLLARD y la
publicé en su libro GREATER MAGIC en
(1938), con el nombre de “EL JUEGO
DEL DICCIONARIO”. Al igual que los es-
pectadores que ven a un mago, a
través del tiempo fui deformando la
realidad, y mi reconstruccion de la
rutina fue completamente distinta a
la original. Aqui va entonces mi error
de interpretacion.
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Efecto

Varios participantes arrancan troci-
tos de un periodico y con ellos ha-
cen bolitas. Una es seleccionada y
echada en un cucurucho que una
persona sostiene en alto. El menta-
lista adivina el contenido. (que me-
nos puede hacer?)

Preparacion

De un periddico se arranca un tro-
cito de unos 4 centimetros de lado,
se memoriza su contenido y se ha-
ce una bolita que se coloca en un
F P, que a su vez se guarda en el
bolsillo. También necesitamos un
cucurucho.

Se hace con un semicirculo de car-
tulina de 17 cms. de radio. Puede
presentarse ya armado o armarlo a
la vista del publico y sujetandolo
con un elastico.



Acciones

1- Se entrega un periddico, indican-
do que tomen cualquier pagina,
arranquen pequenos trozos hacien-
do bolitas con ellos y seleccionando
una.

2- Se entrega el cucurucho a un
participante, y se hace echar la bo-
lita dentro del mismo, {del cucuru-
cho, no del espectador) estando
centrada la atencién en tal accion,
se aprovecha para colocarse el FP.
3- Ahora viene el movimiento fundamental. Nos acer-
camos al espectador para indicarle que sostenga el ad-
miniculo mas alto, sobre la cabeza. (si no sabe lo que
es un adminiculo no importa, igual se lo decimos...
gueda bien). Para marcarle la posicion, tomamos el cu-
curucho por la parte superior con los dedos por fuera y
el pulgar con el FP por dentro. Soltando este caera al
fondo. Es conveniente aflojarlo antes. El espectador no
debe sentirlo. Por esa razén usamos cartulina y no pa-
pel. Construyéndolo como indicamos tendra una pared
doble disminuyendo la sensibilidad. También ayuda el
levantar la mano que sostiene por debajo del especta-
dor, con nuestra otra mano. {FoT0s 1 Y 2)

4- Hecho lo anterior, nos alejamos para mayor efecto

Mas Apuntes

VI

y comenzamos a describir el conte-
nido. O mejor se anota en un block
con grandes letras para posterior
comprobacion.

- 5- Llegado el momento de verificar,
el artista toma el cucurucho por la
parte inferior, apretando para in-
movilizar el FP en su posicion. Se
indica al espectador que abra una
mano palma arriba, e inclinando el
cucurucho la bolita que esta en el

FP saldra rodando hacia ella. En realidad el fP hace de
tapén, impidiendo la salida de la elegida al principio,
que quedara prisionera en el fondo y saldra la que es-
ta en el FP jMaravillas de la cibernética!!! (roto 3). Con
la correcta inclinacion se verd la bolita salir rodando y
no se vera el FP en el interior del cucurucho.
6- Mientras comprueban el éxito de la experiencia, po-
demos deshacernos de las pruebas, dejandolas deslizar
en nuestra mano y colocandonos el FP. El amplificador
de informacion psico-periodistica (alias cucurucho) sim-
plemente se deja sobre la mesa. Algiin curioso lo toma-
ra en busca de respuestas...No caigamos es la clasica re-
visada y mostrada de manos vacias. Indudablemente, es
un singular uso del fiel amigo del mago.

Ademds del sefialado, existen otros usos del FP
en mentalismo. Los mencionaremos muy
brevemente.

1- Un iman en su interior permite identificar
tarjetas o cartas contenidas en un sobre,
teniendo estas, pequefias placas de metal fer-
roso en distintas posiciones.

2- En el libro de AL Baker, (Magical Ways and
Means), se describe un efecto genial con la
simple ayuda de un poquito de talco o
estearato de cinc, que se trasfiere de la punta
de un dedo a un papel. Si transportamos el
polvo en un FP lo tendremos bien a mano.
Nunca mejor dicho este giro idiomatico.

3- Del mismo autor, es el cambio, mediante
un FP del papel en que se escribié un men-
saje.

4- Esta excelente idea se debe a Davip
BamBerG (Fu Mancuu). Se trata de un tubo
para prediccion. Tendra una longitud de 10
cms. y un diametro tal que permita a un FP

entrar ajustadamente. Llevara tapa roscada.

El mecanismo es similar al del periddico,
descripto anteriormente. Se escribe una predic-
cion en un papel, se dobla y se guarda en el
tubo, que a su vez puede estar en otros
envoltorios. Una vez sabido el dato, se escribe
en un papel similar al usado antes, se dobla y
se coloca en el FP y éste en el dedo. En el
acto de abrir el tubo, el artista introduce el
pulgar, descargando el FP y retirando el papel
dentro del mismo. El FP impide la salida del
papel original. Para ser mas indetectable, FP y
tubo pueden estar pintados de color negro en
su interior. @
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Su verdadero nombre era ANGELO LEwis (1839-1919) y dejo su profe-
sion de leyes para dedicarse a escribir los grandes cldsicos “MoDERN
Magic” (1878), “MorRe MAGIC” (1889) y “LATER Macic” (1904).
Ademds de los citados libros tiene una gran cantidad de trabajos sobre
magia y entretenimientos, muchos publicados en periddicos. Esta divul-
gacion fue mal vista por sus colegas en un principio, pero luego com-
prendieron el aporte que hacia a este arte. Fue reconocido a tal punto
que se le ofrecio la presidencia del CIRcuLo MAGICO DE LONDRES, honor
que declind, favoreciendo a otro grande, DAVID DEVANT.

Lo llyyie de oro

En la segunda obra
de su trilogia, Mor
Magic, escribe — “Este
es uno de los mds
brillantes efectos”y a
continuacion hace la
siguiente descripcion.

En el pie de la mesa hay L
un tubo central que siem- S S
pre esta a la vista. Otro va g
por dentro del anterior y
actua como ¢mbolo des-
cendiendo y haciendo

Sobre 1a mesa hay un copon de vidrio
(caramelera) con cubierta, seguin se ve
en la AG. 1. Obsérvese la linea puntea-
da en el pie, que indica que es hueco
y tiene que ver con el mecanismo.

Se cubre con un pafiuelo con un agu-
jero en su centro por el que asomara la
agarradera de la tapa para permanecer
a la vista (FG.2).

El artista gesticula como lanzando
monedas de cierta distancia y se oye
claramente que éstas caen en el
copon. El sonido es muy real, dado
que realmente caen...

Repite la accion varias veces y al qui-
tar el pafuelo alli estan las monedas
de oro en gran cantidad.

descender el copdn hasta que su
borde superior este a nivel de la
mesa como en la FG. 3.

Pero... atencion, la tapa permane-
ce en su lugar (no baja) merced a
un segundo embolo (varilla) que
se eleva dentro de los dos tubos
anteriores. (FG. 3).

La varilla pasa por el pie del
copon que, como indica el punte-
ado de la rIGurRa 1, es hueco. El
pequetio gran detalle es que, ver
la agarradera a través del patiuelo
reafirma la presencia del copon.
Estando en la posicion de la fiGu-
RA 3, las monedas caeran accio-
nando el mecanismo que se ve en
la FIGURA 4 y que representa la
mesa vista desde arriba en corte.
Tres palas echan las monedas en
el hueco central ahora ocupado
por el copon.
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He resumido las explicaciones del autor pero un vistazo
a las figuras aclarara los mecanismos.

Resumiendo:

1°¢ El embolo central sube y mantiene la tapa en su lugar,
2°¢ El embolo tubular hace descender el copon,

3°e Los tres brazos empujan las monedas.

Luego se invierten las acciones y destapando el copén se
ven las monedas. Lo curioso e ingenioso del mecanismo me
impulso a solucionar este efecto.

Agreguemos que el dinero siempre atrae, hoy las monedas
significan poco como simbolo, pero en el siglo XIX, valian
como hoy los billetes y mas siendo de oro.

Fi6.4

=~APUNTES
DE HISTORIA

Amigo lector, si participas en competencias, te aconsejo
presentar este efecto y sacaras un premio a la originalidad.
Pocos tienen el libro, quien lo tiene no lo leys, y quien lo
leyd, no lo entendié.

Un axioma dice: “Si quieres guardar un secreto, publicalo”
Pero si has tenido la paciencia de leer hasta aqui, el poder
esta contigo..!!! @
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< 4 &  Fabricacion de

f\ /A Aparatos de Magia
&
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PROVEEDOR DE IMPORTANTES TIENDAS DE MAGIA

Reconocipa CaLDAD DE NUESTROS PRODUCTOS

® Super Mental-Epic sin forzaje

(sistema de nuestra creacion)

e Pizarras Espiritistas de distintos tipos

{flap plano, magnético, Al Baker, Dunninger, etc)

® Prediccion imposible con cartas ESP

(la de Corinda, con perfeccionamiento nuestro que
permite mostrar la pizarra de ambos lados)

® y también: Carta prisionera entre dos placas de
acrilico, cajas sonantes, martillos de goma, etc.

~ FABRICAMOS CUALQUIER APARATO A PEDIDO

Coronel Mansilla 2784 - Sarandi
Pcia. de Buenos Aires
Tel (54-11) 4204-7714
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De Kartis

Mentalismo
de a Diario

I efecto de adivinar o predecir el contenido de una parte de un periédico data de 1920
aproximadamente. En 1930 aparecen las versiones:“A NEWSPAPER MIRACLE” de EDWARD
BAGSHAVE y “TELE THROUGHT” de ROBERT NFLSON. En 1940 “HEADLINE HUNTER” de MAURICE
FOGEL vy posteriormente varias de PETER WARLOCK, ROBERT HARBIN, AL KORAN, EDMUND
RowLAND, FRED LOWE v Nick TROST.
La presentacion bdsica era: cortar en varios trozos rectangulares, seleccionar uno de
ellos y percibir extrasensorialmente lo impreso. La clave en todos los casos es la selec-
cion forzada. Es decir, se tiene conocimiento de antemano.
Con tantos autores es dificil agregar algo, sin embargo haré el intento.
Creo que el método propuesto tiene puntos positivos y tiene algunos tomados de los
citados autores, a saber:
a-Es totalmente improvisado, siendo la eleccion de la pdgina, libre.
b-No se necesitan de cdlculos matemdticos para ubicar el trozo a forzar.
c-El numero se dice después de cortar los trozos y estando estos en manos del par-
ticipante.
d-El trozo a forzar se conoce en el momento y es muy eldstica su eleccion.

Hoja Tabloide, cortada por el
pliegue natural del diario

¥ primer corte

Desarrolio ocho trozos.

Mostrar una hoja doble de un diario. Se

la corta por la mitad y una vez que
tenemos la hoja simple, se la dobla en
dos a efectos de marcar el corte. Este
es el momento clave en que memori-
zamos el sector correspondiente a una
de las 32 partes en que quedara divi-
dida la hoja, una vez realizados los
cortes.
A efectos de la explicacion supongamos
que es la marcada con una cruz en la
FIGURA 1. Luego explicaremos otras
variantes.
- Cortamos en dos por la linea pun-
teada indicada por la flecha. Ponemos
la mitad con el sector elegido arriba.
De tal forma seguimos viendo y
memorizando el contenido. Tenemos
dos trozos. FiG.2
- En el mismo sentido, marcamos
nuevamente el doblez e igual que
antes rompemos en dos partes. Otra
vez nuestro sector va arriba. Tenemos
cuatro trozos. FiG.3

Otra vez cortamos y marcamos en
el mismo sentido. FIG. 4
Atencion: Nuestro sector ahora va
abajo.
Quedando por lo tanto en quinto
lugar a contar de arriba. Tenemos
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Otro corte por la mitad, pero esta vez en
el otro sentido, a lo ancho de las tiras. La
mitad con nuestro sector va arriba, siguien-
do en quinta posicion. Hay 16 pedazos.

- lgual que el paso anterior, es decir, otro
corte a lo ancho y nuestra mitad va arriba.
Tenemos 32 papeles y nuestro sector sigue

en quinto lugar de arriba. Fig. 5

Invertimos el paquete quedando nuestro
papel en quinto lugar desde arriba.
Invitamos a un espectador a nuestra derecha
y otro a nuestra izquierda. Entregamos a
este ultimo el paquete, diciéndole:
“Hay 32 trozos, por favor diga un nimero
para elegir uno de ellos, no muy bajo, como
4 0 5, ni tampoco muy alto para no perder
tiempo” Le decimos que cuente dejando
sobre la mesa, y cuando faltan 5 para com-
pletar la cuenta lo detenemos. Si por ejem-
plo el nimero es 12, lo detenemos a la
cuenta de 7.



Atencién: Ahora viene la manicbra
fundamental.

Con la mano izquierda tomamos el paquete
que tiene el participante de ese lado, y en la
accion de pasarlo a la otra mano, lo inverti-
mos, quedando nuestro papel memorizado
en quinto lugar de arriba. Sugiero hacerlo
de esta forma: al tomarlo, recibir en la
punta de los dedos de manera que la mitad
quede sobresaliendo y presentando el dorso
de esta mano al publico. (FIG. 6). Se acerca
la mano derecha y empuja la parte saliente
hacia el dorso de la mano izquierda produ-
ciendo un movimiento de palanca, al tiem-
po que la mano izquierda suelta el paquete
y éste se deposita en la mano derecha.

Ha dado vuelta horizontalmente. EI movi-
miento ha comenzado estando el cuerpo
girado a la izquierda y se completa al girar
hacia el participante de la derecha. Las
manos presentan el dorso hacia el publico.
Para mayor cubrimiento es
conveniente en ese
momento mirar al publico
o hacer algun comentario.
(Fi. 7)

Nos alejamos dando la
espalda para no ver e indi-
camos que cuente lo res-
tante (cinco) y al llegar al
numero se concentre en el
contenido.
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Sigamos la regla del mentalismo, que dice:
“Si conoce el dato simule ignorarlo, si o
ignora, actue como si lo supiera”

Decimos al participante “Concéntrese en
algo que llame su atencion, puede ser un
dibujo, foto o palabra, recordemos que
cada rectdangulo tiene unas 50 palabras” -
Nosotros hemos seleccionado un rectangulo
con algn dibujo o palabra grande Unica o
resaltante, pero esto el publico no lo sabe.
Para ellos es un rectangulo cualquiera y ha
elegido una palabra entre muchas. Este es
otro de los recursos del mentalismo, la dua-
lidad de la realidad.

Sélo falta la revelacion en la forma que cre-
amos conveniente, pues al llegar a esta ins-
tancia ya tenemos todo resuelto. Pero para
el publico recién empieza la accion, por lo
tanto es el momento de lucir lo aprendido
en el Actor’s Studio.

Cualquier diario o revista sirve; pero es mas
comodo el tamafno tabloid (tipo Diario
CLARIN].

Son mejores las paginas de avisos clasifica-
dos, pues contienen gran cantidad de recua-
dros y disefios o letras grandes y coloridas.
Conviene seleccionar varias de estas pagi-
nas. Antes de cada corte, es conveniente
marcarlo para facilitarlo.

Ademas de telepatia, puede presentarse
como prediccion, para ello antes del primer
corte, damos un vistazo y escribimos lo
visto. No hay objecion pues el numero se
pregunta después. También puede escribirse
en un sobre cerrado mediante un NAIL WRITER
y carbonico o papel quimico.

Y lo mas importante: la seleccion del peda-
zo de papel. En el primer punto optamos
como por ejemplo por un sector. Este se
localiza facilmente por estar en la intersec-
cion de los dos primeros cortes.
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Pero hay muchas opciones. Cualquiera de las
cuatro esquinas de la media pagina marca-
das en la figura 2 sirve, llegando a ocupar el
quinto lugar como en el ejemplo anterior
siguiendo los pasos 2, 3, 4, 5y 6. Con cual-
quiera de los 16 rectangulos se procede
igual, solo que es mas dificil ubicarlos.

Y con la mitad inferior se puede hacer lo
mismo. O seas que hay 32 posibilidades.

Y considerando que esta también el reverso
de la hoja, las posibilidades son ...64.

Las columnas de avisos son 8 (generalmen-
te), o sea que 4 nos indican el centro, sien-
do una ayuda visual.

¢Por qué en quinto lugar? Es para dar la
impresion de que no puede verse y evita que
el sequndo espectador se equivoque en la
cuenta, si se equivoca el primero no afecta,
pero el segundo debe hacerlo prolija y len-
tamente. Y con 5 trozos es mas facil que lo
haga. &
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K@ V"‘C‘ S Premio Chevalier Andre

Un hombre. Sus dos manos. Lo imposible. 2010pam Kartis

Paiiuelos de colores. Fantasia.

Y la magia, que en él es la poesia
Que de tan imposible, hace posible

Karms ha sido elegido para recibir el premio CHEVAUER
Anprey. Este galardén ha sido instituido en homenaje
a uno de los fundadores de la ENTIDAD MAGICA ARGENTINA,
principal impulsor y primer presidente de la EMA; para
Con la ayuda de algun duende invisible premiar al socio de la Entidad mas destacado en los
Que comparte también esa alegria 275 ultimos dos afios, segun el voto de sus pares.

Mezcla de humor, talento y brujeria, Felicitaciones i
Que nos brindan un show de lo increible.

CHEE g

En sus manos, los naipes y monedas
Se mezclan con el brillo de las sedas
En un pase sutil, y en la armonia

Y la elegancia de este eximio mago

Estd el por qué le brindan el halago
Que ha sabido ganarse en este dia.
CarLos A. RopriGo

Realico - La Pampa

Noviembre 1991
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MENTALISMO
Adag:o de karhs

Algwen dle Lo bueno del menfallsmo es que no hene 1uegos con 4 Ases
Condescendientes con quien asi piensa, elaboramos esta ruting. Seguramente el
lector conoce el efecto de las 16 cartas. A cada uno de los espectadores se les en-
frega 4 cartas. Piensan en una de ellas y el mentalista adivina cual.

La rufina presente esta basada en el mismo principio pero tiene otras caracteristicas.
Pero primero un poco de historia para el mago ilustrado.

Aunque es mas anfigua, figura en The Secret Out, ediifado por Dick Fizeeraip en 1958 con
el nombre de “Encontrar las cartas que cuatro espectadores fijaron en su pensamiento”.

En 1876, Horrmann lo describe en Modern Magic, primero de la famosa trilogia.

En 1938, Joun Hiarp publica un método mas revolucionario con 25 cartas y 5 partici-
pantes. la idea es de Horownz, y estd en Greater magic.

El gimmick de PauL Fox es un genial empleo de este principio, que es primo hermano
del Mutus Nomen y de las 21 cartas. El principio fue estudiado por el filosofo CHarLes
Pierce en 193 1.

Mas cerca en el fiempo (1999) hay un excelente estudio de variantes de Perer TAprAN
lamado "The Impostress Princes”.

Preparacion

En un block de tamario carta, se marca la primera hoja con un punto en cada
esquina.

Se hara con “liquid paper”, que al ser blanco no se ve sobre la hoja, pero si se
distinguira a trasluz, como una marca de agua.

Esta hoja se entregard al primer espectador, la segunda estard marcada con dos
puntos y se entregara al sequndo. Por supuesto que la siguiente tendra tres puntos
y la otra cuatro, dandose a los correspondientes participantes.

A cuatro espectadores, se les en-
trega sendas hojas de papel. Las
dividen en cuatro y en cada una
trazan una figura. Cada uno piensa
solo en ellas. El mentalista adivina
cudles. ;Qué menos puede hacer?
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Espectador 1 Espectador 2

eso ¢ eco

Espectador 3

eseo < seoe

Espectador 4

Desarrolio

1- A cada uno de los cuatro espectadores se les
entrega una hoja de papel. Se les indica que la
corten por el medio a lo ancho y a lo largo, cada

3-Cada uno piensa en solo uno de los dibujos y
mezcla los cuatro cara abajo, con el justificativo
de que ni el propio espectador debe saber donde
esta el elegido.

uno tendra cuatro trozos rectangulares.

2- En el primero escribirdn una letra mayuscula.
En el segundo una cifra. En el tercero una figura
geométrica y en el cuarto cualquier disefio a su
eleccion. Se observaran entre ellos a efectos de
no repetir lo escrito. (Fig 1)
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4-Pedimos a cada uno nos entregue un papel.
No importa en que orden lo hacen. Esto es una
diferencia con el método clasico, es mas, pueden
mezclarse los cuatro.

El hecho de recolectarlos uno por uno se justifica
con el pretexto de que en esa accion estamos



captando las ondas cerebrales, argumento l6gico
en mentalismo.

Al hacerlo se tomaran las hojas de papel de ma-
nera que los bordes lisos (sin cortar) queden ha-
cia arriba y a la izquierda, para ubicar mas facil-
mente las marcas. (Fig. 2)

5- Se toman las cuatro primeras y se pregunta
si alguien ve su dibujo. Si por ejemplo, contes-
ta afirmativamente el tercero, basta con mirar a
trasluz la marca correspondiente (tres puntos)
para saber cudl es. Se teatraliza lo mejor posible
la busqueda y finalmente se retira.

6- Se procede igual con los dos siguientes, pero
con el altimo y como climax, haremos una va-
riante. Como también es posible ver la figura a
trasluz, procederemos a dibujaria, un toque que
aumentara el efecto final. Obviamente que hay
que ubicarse apropiadamente respecto a la luz.
Aunque alguien repare en esto, igual no se expli-
cara como se sabe cudl es la figura.

Detalles

e Conviene tener un block con las cuatro prime-
ras marcadas e ir entregandolas a medida que se
arrancan. Nos asegura la entrega en orden co-
rrecto y es mas logico.

e El uso de papel en lugar de
cartas es mas natural y facil de
improvisar.

e El papel ademds de posibilitar
que se vean las marcas, permite el
efecto adicional de traslucir las fi-
guras, pero conviene reservar esta
ventaja para el tltimo efecto.

e El nimero de cuatro papeles se
obtiene en forma logica al cortar
por el medio, a lo alto y a lo largo.
¢ Cada cuarteto puede mezclar-
se. Es una gran ventaja respecto
al original, en el que un involun-
tario desorden perjudicaria al artista.

e El titulo del efecto es: "Las 16 cartas....sin
cartas“ pero un lector Cartofobo, obviaria su
lectura inmediatamente, sin averiguar el con-
tenido. Por esta razon opté por otro nombre.
Como en ese momento escuchaba el Abaio pe
AwsiNont (debo parecer culto) me parecio elegante
aunque no tenga nada que ver.

¢ Recuerde que las condiciones de luz son fun-
damentales. Si no son propicias, mejor haga un
juego de cuatro ases! @
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Se invita a cuatro espectadores a escena y
cada uno elige una de cuatro tarjetas nume-
radas del uno al cuatro.

En escena hay cuatro sillas y se invita a
uno de los espectadores a sentarse en la que
quiera excepto en la correspondiente a su
nimero, pues no se quiere hacer las cosas
tan faciles (?). Asi lo hace. Luego hacen lo
propio los tres restantes, siempre con la
premisa de no sentarse en su propio ni-
mero. ;

Un sobre grande es abierto y de €l se extrae
una tarjeta que reproduce el orden numéri-
co de los colaboradores.

Baile de las sillas

Esta es la version de catdlogo y que puede darse con un poco de
suerte. Y el efecto se daria por finalizado aqui. Y todos contentos;
v los colegas buscarian explicaciones inexplicables. He omitido
detalles a fin de crear la sensacidn que tiene el publico.

Lo habitual es seguir a partir de este punto diciendo: “Haremos
el famoso baile de las sillas, en el que, como saben, los partici-
pantes se desplazan alrededor de las mismas y, cuando para la
musica, se sientan rdpidamente en la mds cercana.

Se procede como acabamos de describir. Comienza la musica, los
jugadores se desplazan alrededor de las sillas y cuando para el
sonido se sientan rdapidamente en la que tienen mds cerca. Mues-
tran sus niumeros hacia el piblico, se abre el sobre que siempre
estuvo a la vista, se extrae la tarjeta y se muestra el numero de
cuatro cifras coincidente con esa ubicacion.

Explicacion

Brevemente, se puede decir que es una combi-
nacion del “Principio de reduccion de posibilida-
des” y el “Principio de salida multiple”. Dicho de
otra manera, se trata de dos formas de forzaje.
Veamos.

1- Reduccion

Entre cuatro nimeros u objetos, hay 24 combi-
naciones posibles, a saber:

dos por la musica. Se debe seguir la trayectoria
de nuestro elegido, el numero 2, no importando
el resto. Cuando esta entre la primera y segunda
silla, se dara el alto (parar la musica). Se vera
forzado a sentarse en la primera, pues avanza
hacia ella. No retornara a la segunda porque es
su propio numero. Debera cuidarse que quien va
adelante de él, pase la primera y quién va detras

DR o WA oy

Tercera Cuarta
silla silla silla silla

1234 2134 3124 4123

1243 2143 3142 4132  Con la premisa

1342 2314 3241 4231  de que ningu-

1324 2341 3214 4213  no puede sen-

1423 2413 3412 4321  tarse en el lugar

1432 2431 3421 4312 de su propio

numero, es decir que el

1 no puede sentarse en la primera silla, el 2 en
la segunda, el 3 en la tercera y el 4 en la cuarta,
se elimina una cantidad de combinaciones, que-
dando las nueve siguientes:

2143 3142 4123

2341 3412 4312

2413 3421 4321  ¢Como reducir esta cantidad? Bas-

ta con forzar un solo participante
a determinada posicion para reducir a tres las
combinaciones. Por ejemplo, si forzamos al nu-
mero 2 a sentarse en la primera silla, tendremos
las tres que indica el cuadro anterior, es decir
2143, 2341, 2413.
¢Como forzarlo a tal lugar? De esta manera: es-
tan avanzando alrededor de las sillas, incentiva-
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esté obstaculizado (figura 1).

Nos quedan entonces las tres combinaciones di-
chas. Sélo nos resta reducirlas a una, y esto es
con el....

2- Principio de salida multiple
Tenemos tres soluciones y todas pareceran ser la

‘correcta dado que se ignora el final.

En este caso, la triple solucion esta dada por un
sobre de cartulina de 30 por 20 ¢m, con entrada
en la parte angosta y sin solapa (figura 2). Ten-
dra escrito el numero 2143 en una de sus caras.
Dentro del mismo ird una cartulina de 29 por 38
cm, doblada en dos de tal forma que quedara un
rectangulo de 29 por 19 cm, medida que permite
entrar en el sobre. En una de sus caras externas
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2143,

o3
2341)
2413 |

se escribira 2341 y en su parte interna la com-
binacion restante, es decir 2413 (figura 3 y 4).
PRIMERA OPCION:

El sobre estara siempre a la vista mostrando su
lado blanco. En el final del efecto, si la combi-
nacion resulta ser la escrita en €l (2143), simple-
mente se lo girara mostrando el nimero. Se lo
presentara a modo de cartel, razon por la cual se
lo construira con cartulina fuerte de cierta rigi-
dez y sin solapa.

SEGUNDA OPCION:

Si el niimero es el escrito en la parte externa de
la tarjeta (2341), se la extraerd por el lado blanco
y se la girara mostrando lo escrito. Por supuesto
que se ignorara lo escrito en el sobre. Omitimos
decir antes que tanto el sobre como la tarjeta
estaran con lo blanco hacia el publico.

Tercera opcion: Si el numero es el escrito en la
parte interna de la tarjeta (2413), se extraera ésta
mostrando el lado blanco y se desplegara mos-
trando la parte interior con el nimero 2413.

DeraLies:

-La musica generalmente es manejada por un
asistente, quién sera encargado de seguir al es-
pectador numero dos. Esto nos permite mirar a
los participantes, dando mayor garantia. Se dara
tiempo para un minimo de dos vueltas.

-La musica sera movida y alegre, dado que el
acto se presta mds a este caracter que al men-
talismo serio.

-La participacion de varias personas y la presen-
cia de las sillas cubren la escena siendo esta pre-
sentacion apta para teatro.

-Las sillas no estaran hacia el publico sino de
costado, de forma que permitan sentarse con
rapidez.

-He dado mi version del sobre. Pero el lector
puede encontrar otras variantes en el TArBELL 0
en Paramiracies de Tep Lestey.

-Las tarjetas numeradas pueden tenerlas Ios es-
pectadores en las manos o colgarse a modo de
medallon, para permitir un libre accionar y mas
visibilidad. Para esto ultimo es aconsejable que
sean amarillas con numeros negros.

ATENCION:

Al principio dimos la version de
catalogo, que puede darse una
vez cada tanto. Sin embargo,
hay una forma de ayudar al
azar, y en esto es importante la
personalidad y ubicacion de los
participantes y de las sillas (no la
personalidad de las sillas).

@ Posicion de sillas y
@ espectadores.

Se le indica a quien tiene el 1 que tome un lugar
{menos el primero). La tendencia es que tome el
lugar central de las otras tres, es decir la tercera
silla. Tenderd a alejarse pero no tanto como para
ir al extremo. Luego ira el nimero 2, que por hu-
mana tendencia no se ubicara junto al anterior,
haciéndolo en la primera silla. Los restantes van
donde quieran. jCon el 2 adelante ya estd todo
resuelto!

Por supuesto que es una posibilidad basada en el
comportamiento 6gico de los espectadores. Si ni
son tan l6gicos..., isiga con el baile!

VARIANTES:

Una forma de presentacion mas simple es hacer
en el piso cuatro circulos con tiza (fig. 6). Esta
variante es mas comoda pues el material cabe en
su bolsillo (las sillas, no).

OOOO

Hay otras versiones de este efecto. Pero creo que
esta es muy simple y directa. @
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El fantasmita

Cualguier mago que deambule por las calles de Buenas Aires un martes por la noche, sabe que hay un lugar donde
inevitablemente dirigirse, la reunion de la EMA, hoy como ayer.

Corria entonces el afo 1960 y delante del grupo estaba un sefior con acento italiano.Tomé un pafiuelo que doblé varias
veces a modo de envoltorio sobre la mesa. Dijo tomar del aire particulas de fantasma (ectoplasma, gue le dicen) y las
introdujo en el pafiuelo doblado. Alejé sus manas y parecid materializarse algo bajo el paiiuelo que se hinchaba lenta-
mente. Se comprobd su solidez apoyando la manao sobre el pafiuelo e imprimiendo un ligero movimiento de rotacién que
daba a entender que la forma era esférica.

Posteriarmente golpeted con un pequeiio plate metalico para comprobar su solidez. Pero algo mas. El extrafio ente
cobifado en el pafiuelo emitia un sonido metalico contestando preguntas. Repentinamente el artista tomé el paiuelo por
dos puntas, lo sacudid y ...nadal! El fantasma habia reternado a su dimension.

£n otra reunion, la misma persona realizo una variante del efecto. Esta vez el pafiuelo estaba sobre un libro sostenido
por ambas manos y realizaba movimientos mas amplios que en fa version anterior. El paiuelo tomaba volumen y se
maovia como albergando un pequefio fantasma. Y al igual que en la version anterior, se sacudia el paiuelo y... nada!
Por supuesto que de ambas versiones se dieron las correspondientes explicaciones. Aquel caballero italiano, a quién
mucho le debe {a magia argentina se llamaba Enrigue Manfredi, O lke Nemo para los colegas.

Hoy todos sabemos que son “las cuerdas del profesor Nightmare” (iguales y distintas),o del profesor Cheer (cuer-
das del loco). También conocemos variedad de sistemas de cuerda cortada y compuesta, como asi gran variedad de
nudos. Pero todo lo vimos ejecutado por primera vez por Manfredi.

Recordamas también sus efectos con papeles. Desde las variantes basadas en el Clippo, hasta las variadas formas
de periddico roto y compuesto como el Squircle, Kentare, Al Baker y muchos més. De donde sacaba tanta informa-
cion? De su gran biblioteca, pues si bien vivia humildemente, tenia la coleccion mds valiosa y completa del pais. Era el
placer del biblidfilo estar en esa pequeiia habitacion con las paredes tapizadas de libros.

Cuando lo visitaba un mago que realmente queria el arte le ofrecia sus conocimientos abiertamente. Pero si demostra-
ba ser un mediocre, era sumamente drastico.

“_Acé no se viene a hacer eso. Es una porquerial.._" Faltaba un bastonazo para asemejarse a las enseflanzas de un
monje tibetano.

Volviendo al comentado efecto, encontramos su explicacion en Magia de cerca de Ganson.

fosforo ‘.

Breve explicacion Breve historia

Para que el lector tenga un adelanto, La primera noticia de un pafuelo ani-
diremos que el trucaje consiste en un mado proviene del Dancing Handker-
trocito de unos 6 cms de tubo de plasti- chiefde Anna Eva Fay.

co similar al forro de cables 6 tanque de Al Baker crea en 1920, The Untiying
tinta de lapicera, colocado dentro del Silk con un hilo como trucaje.
dobladillo del pafiuelo, en una punta. Por 1940, Albanice presenta su Serpent
Al doblar el pafiuelo se dobla el tubo en tubito o Silk utilizando un “reel”. Son todas
dos de manera que al extenderse por la o A animaciones de escena.

memoria del material produzca la sen- Pero volvamos a lo que origing esta
sacion de que algo estd materializan- o> nota, que es el pafiuelo animado de
dose . Para lograr esto se buscara que l close-up.

la extension sea en forma vertical. Ade- / En 1957 Lewis Ganson publica con el
maés estando en tal posicién y apoyando l tubito pléstico nombre de The Solid Ghest, el efec-
la palma de la mano y con un movimien- to realizado por Dik van Brummer. El
to de rotacion se lograra la sensacion alambre e trucaje consistia en un fosforo inser-
de una forma redonda y sélida. Se con- tado en una esquina del dobladillo del
firma este (ltimo estado golpeando un pafiuelo. Indudablemente que esta idea
par de veces con un platito metélico. partia del fosforo roto y compuesto, ba-
El sonido con el que contestaba pregun- sado en la misma preparacion y publica-
ta provenia de uno de aquellos juguetes do por G.W.Hunter en 1908 en Magician
llamados” ranitas “ 0” cric crac” adhe- \ l Monthly. (Fig. 1)

rido al antebrazo con una liga. En 1959 aparece la version que se descri-

be al principio, con el agregado del soni-
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articulado o falso puigar a

. :

do vy la materializacién de la forma que se logra con un tubito de
plastico (Fig. 2} Recibe el nombre de ftoThe Thing.

En 1962 sale otra version .Esta vez usando un fino alambre en
el dobladillo en forma de L(ele). Se llama Haunted Hankyy es
su autor George Biake.(Fig. 3).

En 1963 aparece una variante que potencia el sistema anterior.
Se trata de una articulacion en el brazo largo de la L{ele). Esto
da una variedad de movimientos desconcertante.(Fig. 4).
Efecto similar al de la figura 1 se obtiene con un FP (Fig. 5.) Al
hacer los plegados del pafiuelo hacia el centro,se coloca el
dedil parado. Se obtendra el efecto de solidez y forma circular.
Si se desea se hace la aparicion del fantasma, que estara en
un pafuelo oculto en el FP. Se extraera del aire 0 del pafiuelo
Por supuesto que estara delineado en negro sobre un pafuelo
blanco contrastando con el otro pafiuelo que sera oscuro.

De las cinco formas presentadas indudablemente la cuarta es
la més perfecta por la variedad de movimientos que permite. El
punto de presion es el indicado por la flecha. .

Se logra una mejor impresion apagando las luces e iluminando
el “fantasma” con una pequefa linterna.

Estos tltimos dibujos muestran el método con el tubito de plas-
tico que va inserto en el dobladillo. ¢
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magokartis@hotmail.com

Mentalismo -

Psicoquinesis es el nombre genérico de los fendmenos de alteracion fisica cuya causa aparente es la mente. También
aceptan el nombre de telergia 6 telekinesis. De acuerdo a la variante, en otras épocas se atribuian estas manifestacio-
nes a los espiritus. Adecudndonos a los tiempos los atribuimos a la mente.
Con la debida presentacion muchos efectos de ilusionismo entran en esta categoria. Cualquiera en que se produce un
movimiento inexplicable, desde una bolita de papel que levita hasta una Bola Zombie, un “ rising card” o una levitacion.
Y también la alteracion de la materia, como el doblado de llaves y cucharas, o el cambio de temperatura de un liquido.

La rutina que se describe a continuacion es el ensamble de tres viejos efectos, basados a su vez en tres distintos prin-
cipios, pero que dan la sensacion de unidad. La presentacion va in crescendo, siendo la repeticion cada vez con mayor

dificultad.

Ademas estamos usando aquella regla del tres, que dice que la primera vez presentamos el hecho; la segunda lo rea-

firmamos y la tercera lo consumamas.

Primer efecto

El artista sostiene un corddn por el que
se desliza una hola perforada en su dia-
metro. Lo sostiene verticalmente con
una mano en cada extremo — Estando
la bola en la parte superior y soltando-
la es logico que baje por efecto de la
gravedad. Pero se logra detenerla en
mitad de su trayecto mediante la fuerza
mental.

Segundo efecto

Ante el reparo de que el mentalista tiene
en sus manos el elemento, se le entre-
ga a un participante. Este lo sostiene a
modo de péndulo que a la orden mental
comienza a oscilar, primero lateralmen-
te, luego en sentido antero-posterior y

Tercer efecto

Para evitar la intervencion de una per-
sona, se suspende entre dos sillas un
doble péndulo, conformado por una
bola blanca y una roja. Estando total-
mente aisladas, se mueven a voluntad
del operador.

finalmente en circulo.

Aunque hay una unidad argumental, la explicacion en cada efecto es totalmente distinta, lo que
ayuda a despistar respecto al modus operandi.

Explicacion del primer efecto

Se trata de la antigua “Bola obedien-
te”, efecto de origen japonés y que ya
figuraba en Mopem Maaic pe HorFmann
en 1878. Una versian modernizada es el
Cubio que como su nombre sugiere es
un cubo.

Tiene una corredera interna que per-
mite activar el mecanismo a voluntad,
pudiéndose entregar sin riesgos.

Pero la version simple, que seguramen-
te el lector conoce, nos servira. Para
ello necesitamos una bola de cinco
centimetros de diametro con un agujero
central pasante curvo. Por esa perfo-
racion se pasa el cordon el cual tendra
un nudo en cada extremo. Teniendo el
cordon verticalmente con una mano en
cada extremo y la bola en la parte su-
perior, al soltarla se desliza. Pero si en
un punto de su trayecto tensamos la
cuerda, se detendra y al aflojar seguira
nuevamente Su camino.

Explicacion del segundo efecto

Se trata del péndulo de CHevreul, y se basa en la ideomotricidad, palabra acufiada por
Wiwams CarpenTer en 1852. En pocas palabras, que al tener la intencion de un movimien-
to, este se produce aunque en forma imperceptible. Para ello el participante sostiene
el pendulo con su brazo tendido a la altura del hombro y sobre un disco de 25 cms con
una linea marcada en su diametro. El objeto de esta linea es marcar la direccion del
movimiento.

El solo hecho de
pensar en un tra-
yecto hace que
la bola oscile en
ese sentido por
un  movimiento
inconsciente del
participante.

Ese movimienta
se multiplica por la palanca al tener el brazo extendido. Ademas por la sugestion
visual del disco. Otro elemento determinante de la amplitud pendular es la palabra
del artista, que acompafia el periodo de oscilacion (* Se mueve mas... y mas...")
Ademas del estimulo visual tenemos el auditivo.

Siellector no lo hizo nunca seré el primero en sorprenderse del resultado. Y también
el participante que no comprende gue &l mismo es el causante del movimiento. La
autenticidad de su sorpresa le da veracidad, pues al principio hay cierto escepticis-
mo en lo referente a complicidad.
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Explicacin del tercer efecto

Se trata de un principio de fisica y estd perfectamente explicado par James Mc Lemore
en eL TarseLL VI, Para quién no tiene esta valiosa obra intentaré una breve explicacion
ayudado por los esquemas. Se tiende una cuerda de las medidas sugeridas entre dos
sillas. En la misma hay dos péndulos (bolas) de distintos colores compuestos por una
cuerda de 40 cms y una bola de 5 cms de diametro.

El funcionamiento es muy simple y automatico. Se hace pendular una bolay después
de oscilar unas veces se detendra y comenzara la otra con el movimiento. No ha-
biendo causa visible se atribuye el hecho a la fuerza mental. Para una presentacion
mas teatral se puede vestir un guante de color rojo y otro blanco (colores de las
bolas) y gesticulando se movera la bola correspondiente. El principo fisico se llama
movimiento armoénico forzado.
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esquema de sillas y péndulos

Fijacion de la cuerda horizontal

Teniendo las sillas una varilla superior horizontal en el respaldo, simplemente se
anudara. Pero como no siempre es asi se recurrira a otros sistemas, como una pinza
sujeta-papeles. En el caso de una superficie pulida podra ser una ventosa. E incluso
pueden ser dos espectadores que sujeten contra el cuerpo para evitar movimientos,
pero es mas limpio si esta totalmente aisiado. Pero creo que la manera universal de
solucionar este problema es colacar una pesa del tipo de pesca en cada extremo. Es
la forma mas rapida y universal, pues se adapta a cualquier tipo de silla.

Detalles

Es conveniente tener marcados con untoque de marcador o cinta
adhesiva los lugares de apoyo de la cuerda horizontal y los luga-
res de fijacion de los péndulos para mayor velocidad de accidn.
Si no se dispone de un circulo marcado puede improvisarse con
un platoy una regla. Y en Ultima instancia se sugiere la existencia
de dichos elementos.

El péndulo de Chevreul sirve como test para efectos de hipnosis,
dado que determina el grado de sugestibilidad del sujeto. Ade-
mas la fijacion de la atencion en el movimiento pendular ayuda a
la induccidn hipnética.

El movimiento no se produce con igual intensidad {amplitud) en
todas las personas. En algunas es apenas perceptible mientras
que en otras es espectacular. Esto depende de la sensibilidad de
cada uno, y la experiencia determinara guienes son mas aptos.
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Nota:
Micxer CHEVREUL, este singular personaje
merece que sepamos quién fue. No fue
el inventor de péndulo. El péndulo os-
cilatorio era usado por zahories o rab-
domantes mucho tiempo atras. Lo que
hizo Chevreul fue estudiar las causas,
llegando a la conclusion de que era el
movimiento inconsciente del operador.
Y publicé una obra aclaratoria. Lo cu-
rioso es que fue en 1833, y alin hoy hay
quién atribuye estos
fenémenos a facul-
tades paranormales,
cuando no a espiritus
juguetones o al mismo
Belceb(. La historia
nos ensefia. Lasti-
ma que no siempre
aprendemos.
Fue un hombre de
ciencia, pero no cual-
quiera. Fue Director del
Museo de Historia Na-
tural de Paris durante
ocho periodos.

~=-. Descubridor del coles-

terol, gracias a lo cual

tenemos tema de conversacion en las re-
uniones de tercera edad. Descubridor de
la creatina; tema de conversacion para
el gimnasio, descubridor de &cido oléico
y esteérico. Fundamentd la teoria de los
colores complementarios, gracias a lo
cual dié un vuelco el arte pictérico.
Y como si fuera poco, vivio desde 1786
hasta 1889. jCiento tres afos!

Confeccion del agujero pasante curvo
Esta preparacion es para el primer
efecto.

Siendo esta la parte mas compleja en la
construccion de los elementos, damos
una manera de realizarlo. Segin mues-
tra la figura se hara con un taladro un
agujero de medida tal que permita el
paso de un tubito curvo de metal o sea
de tres o cuatro veces el didmetro de di-
cho tubo. Una vez insertado se rellena-
ran los laterales con pasta de madera.
La pasta de madera es simplemente
aserrin y plasticola {cementa vinilica).
Por supuesto que también se puede ha-
cer con cemento o masilla epoxi.
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Entipap MAGica Arcentina

de tres vocales suplentes, por
terminacion de mandato”.
Segun los estatutos de enton-
ces, la comision directiva se
debia renovar anualmente por
mitades y los vocales suplentes
duraban un ano en sus cargos.

Para completar el bienio
1961-1962, fue designado en
el cargo de vicepresidente
Jeronimo Bianqui Pinero y
como vocales titulares, Simon Meliton Reyes
(Seyer), José Julio Gonzalez (Marvin), Héctor
Pedro Carrion (Héctor), Julio Agustin Lopez
Sanson (Faraday) y
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Convocatoria a la Asamblea
Extraordinaria del 11 de abril
de 1961.

enos Adres,abril da 1961

susiio por le O.
0 GLBNRSE-
5 GONFOCL A

SOCIOS FUNDADORES

A partir de distintas fuentes
orales y escritas —a falta del
acta original-, hemos podido
reconstruir la lista de los
miembros fundadores de
la Entidad Magjca Argentina.
Los viejos socios concuer-
S e dan en afirmar que esta
categoria se asigné a quie-
nes participaron de la asam-
blea del 15 de diciembre de 1959 y a los que,
habiendo concurrido a las reuniones previas —0 no-,
se sumaron al grupo poco tiempo después.
Tengamos presente que,

srovalger inirey
FreaXionie

Pedro Pablo Ojeda
(Fischer). Como voca-
les suplentes, fueron

por las razones expues-
tas, en esta lista pueden
faltar o pueden sobrar

designados Abel José
Sanchez (Gerard),
Ernesto Guillermo
Kihn (Kung-Fu) y
Charles Hid.

Al momento de dotar a

ENTIDAD MAGICA ARGENTINA, FUNDADA EL 15 OF DICIEMBRE Ot 1959

SOCIOS FUNDADDRES:

A, Loremte - Paszucl Wattman - Hécter Camida - Simen M. Reyes - A, Moreles - W. Bur-
Rto. Amenage -

gin « Dsmar Morens ~ Wong - Mares - Kang-Fu - José Kotxelmon -
Vinoxzo - Pideco - Literes - H. §. Duval.

COMISION DIRECTIVA ATTUAL
Presidente: Andres Lorgate; Vi : Juen M. $

io: P. P, Ojeda; Tesw

rero: Raét L Folco; Bibliotecorio: Mictor Comiem: Vacales: Julio Lopex, Mouricio More-

kowics, Earique Monfredi, Willi Burgin, Patricio Roduiguex, A. Gelii.

Copital Federal -

SECRETARIA GENERAL  Maxi
Repdblics ‘Ar

Buenoz  Aires

nombres.
Ain, Ricardo “RIRY”

Amezaga, Roberto
“ROBERT”

Arean, Pedro Alberto

la nueva sociedad de
un logotipo que la iden-

“PETER LING”

n lo colie Méxice 1660

tificara, se presentaron
varios disenos entre los que fue
elegido uno que llevd Shang-Li. entonces.

Algunos memoriosos destacan
que lo curioso del caso es
que este emblema —el

que desde entonces A
luce con orgullo la
Entidad- fue confecciona-

do por un amigo suyo que
no era mago ni estaba
ligado con el mundo de la
magia. Otros, en cambio,
atribuyen su autoria al socio
Fausto. Este logotipo esta
formado con la sigla EM.A,
armada con los elementos
mMagicos mas representati-
vos: el conejo, la galera, la
mesa con tapete y la varita.

—A//’E'g;;o EMA.

Bianqui Pinero,
Gerdnimo

Tarjeta de 1962/3 con importantes
datos informativos de la EM.A, de

Bourg, Rubén

Birgin, Willy “GIN BUR”
Carpinetti, Enrigue “RARTIS”
Carridn, Héctor Pedro “"HECTOR”

Casal, Jorge “"EGROJ”
Civit, Dante Radl “"DANTE”
Doga, Luis “DOGAN CHU"
Ferreyra, Osvaldo "ANTHONY”
\ Forte, Nicolas Antonio “"HARIM”
\ Galli, Arturo “AS DE PIQUE”
% Hoffman, Juan Guillermo “WONG”
Retzelman, José "NODSEJO”
Rlaprot, Carlos “CHARLES LANG”

Gonzalez, José Julio “MARVIN”

dibujado sobre un naipe por “Fausto”,
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Girando los comodines

Como el nombre lo indica, este
efecto es una variante de
Girando los ases de Vernon. En
€l esta inspirado y es similar,
aunque es mas directo y dina-
mico. Por supuesto que esta
presentacion no seria posible
sin el precedente de la de
Vernon y de la Cuenta de
Eimsley, técnica fundamental
en este ¢aso.

La rutina consta de cuatro efec-
tos a saber:

* Se muestran cuatro comodi-
nes cara arriba, se gira uno
dorso arriba abiertamente.
Luego magicamente gira el
segundo, el tercero y el cuarto,
quedando los cuatro de dorso.
e Como en el primer efecto,
van girando paulatinamente. Es
decir que de la posicion de
todos dorso arriba, van girando
uno por uno, hasta quedar
todos cara arriba.

* Uno de los cuatro es elegido
y magicamente gira presentan-
do su dorso.

* Muevamente se da a elegir
uno y su dorso cambia de
colorlll

por Kartis

* Tres comodines de dorso azul.
® Uno de dorso rojo.

Se ordenan en posicidn de dar
en la mano izquierda, de Ia
siguiente manera: la primera de
dorso azul cara arriba, la segun-
da cara arriba y de dorso rojo, Ia
tercera dorso azul hacia arriba y
la cuarta dorso azul cara arriba.
Esta dltima en contacto con la
palma de la mano (fig. 1). Es
recomendable usar los comodi-
nes de Bicycle o Tally-Ho, pin-
tando de un leve rosado la cara
del de dorso rojo. Esto obedece
a dos motivos: para distinguir el
de dorso rojo y conseguir un
efecto adicional.

1e Partiendo de la posicion descripta se hace la CE (Cuenta Eimsley),
viéndose cuatro comodines. Atencion: al dejar la tercer carta debe que-
dar en salida interna (in jog). Esto es para facilitar el doble lift que viene
a continuadion.

2¢ Se realiza el doble lift invirtiendo las dos cartas de boca como una,
y se la coloca bajo el paquete, diciendo, -"Dando vuelts’un-comodin. . ."?
3e . oftro sigue su ejemplo”_. Se realiza la CE, y se veran dos cartas
de cara y dos de dorso.

4e " ..y como no hay dos sin tres, gira el tercero” Se cuenta normal-
mente dado que realmente hay tres de dorso. S6lo hay que ubicar el
Unico de cara en tercera posicion, para lo cual se ubican dos sobre el
cara arriba y el Gitimo debajo. (fig. 2)

5e Se realiza otra CE y se veran los cuatro comodines de dorso..."Y no
hay tres, sin cuatrolll” Fin del primer efecto.

Atencion: si bien termind el primer efecto, las cartas quedan prepara-
das para el segundo. Para ello, al hacer la dltima CE se dejara en "“in jogq"
la tercera, al igual que en el primer paso. Se hace para que la carta de
dorso quede en tercera posicion. La posicion en este momento es:
dorso, dorso (in jog), dorso, cara. En realidad este paso es igual que el
primero, solo que las cartas de dorso estan de cara y viceversa. (fig.
3.



6¢ Repetir los pasos 2,3,4 y 5. Se produce el
mismo efecto que en los anteriores, sélo que en
lugar de girar a dorsos, ahora se gira a caras. La
Unica variante es que al final de la CE mostrando
cuatro caras, se coloca la Gltima debajo del
paquete.

Esto es para que la carta de dorso quede en terce-
ra posicion y forzarla con el conocido método de...
Fin del segundo efecto.

7 -..."Digame un numero entre uno y cuatro”_.
Como sabemos la respuesta seréa dos 0 tres, en el
99% de los casos. Y de acuerdo a ella, se comen-
zara a contar de uno u otro extremo de las cartas en
abanico. Se ha dado vuelta la elegida. Si dice uno,
se dice que una carta girara. Si dice cuatro, se le
dice que vuelva otro dia (i). Jamas me pasé. Fin del
tercer efecto.

8¢ Se ubican todas de cara, en abanico o en la mesa
con la de dorso rojo en segundo lugar, que para no
equivocarnos tiene la cara del personaje levemente
naranja.

Se hace el también conocido forzaje psicologjco de
un objeto en cuatro. Primero se llama la atencion en
el rostro del comodin que por ser vergonzoso se ha
ruborizado. Pero es tanto su pudor que ha enrojeci-
do totalmente. Y mostrando os dorsos se ve que €l
suyo es rojolll

ol

Comentario

Como se aprecia se ha logrado
con gran economia, cuatro efec-
tos concatenados.

Los magos tal vez subestimemos
los dos forzajes por ser muy
conocidos, sin embargo desde el
punto de vista del espectador, el
cambio de color es un fuerte final.
Sobre todo si tiene la carta en sus
manos. Detalle éste muy impor-
tante, que potencia el efecto y
sera recordado, _"Cambié en mis
manos!!!-"

La cuenta Elmsley, base de esa
rutina es llamada también, cuatro
como cuatro (aunque a veces es
cinco o seis), fantasma 6 ghost
count. fue ideada en 1941 por
Alex Elmsley, para un efecto ais-
lado y luego totalmente olvidada,
Yy como sucedioé con Vivaldi o los
rollos del Mar Muerto, alguien la
resucito. Vlernon (quién si no) la
popularizo con Girando los ases y
de ahi en mas, no hay cartomado
que no haya ideado una rutina. Y
no quise ser menos. Perdon.

\E 77
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Chevalier recibe el homenaje de sus cole-
das y amigos el dia de su cumpleafios en
el marco de la muestra que organizaba en
la sede de la EM.A.

los 30 afios
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QUIENES DIRIGIERON

Chevalier Andrey

Héctor Carrion

Kartis

Master

N ESTRRCER TP

(+ 1978)

Willy Biirgin (Gin-Bur)
(+ 1992)

Héctor Pedro Carrion (Héctor)

Antonio M. Tinnirello (Méntory)
(+ 1990)

Mauro Antonio Fernandez (Fénix)

Luis Carlos Arenas (Master)

Hector Pedro Carrion (Héctor)

Enrique Carpinetti (Kartis)

Mauro Antonio Fernandez (Fénix)

Luis Carlos Arenas (Master)

Alberto Franco Napoli (Ray Francas)

Andrés Lorente Ortiz (Chevalier Andrey)

Andrés Lorente Ortiz (Chevalier Andrey)

COMISION DIRECTIVA 1986-1987
Presidente Enrique Carpinetti (Kartis)
Victor J. Gaede (Gadeé)

Hugo Omar Rodriguez (Omar Aigam)
Tesorera Teresa Logia de Merigo (Maricel)
Vocales Alberto Franco Ndpoli (Ray Francas)
Jorge A. Garcia Savoia (Jorge)

Patricio Lorestein (Patricio)

Marcelo Bonetti (Marcelo)

Kalmen Zimmerman (Mr. Zimmerman)
Marcelo R. Magarinos (Martun)
Ernesto Cahan Costa (Canki)

Vicepresidente

secretario
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1960/1961
1962/1963
1964/1965

1966/1967

1968/1969
1970/1971
1972/1973

1974/1975

1976/1977

1978/1979

1980/1981
1982/1983

1984/1985

1986/1987

1988/1989

1990/1991
1992/1993

1994/1995
1996/1997
1998/1999
2000/2001
2002/2003
2004/2005
2006/2007
2008/2009
201072011

Mentory
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Con la atencion puesta en el colega que comparte lo suyo en la
vieja sede de México 1660.

Analisis de publicaciones en la sede de La
__Rioja 771



Extras:

Algunas de sus maravillosas notas de conferencia
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Poquer de diez sequndos

Hay una serie de juegos a los que llamo “Los infocables”,no por tener que ver con
Eliot Ness, sino porgue en su ejecucién, el mago no toca los elementos,
,reforzando de tal manera el efecto final El presente se debe a David Regal ,con
una ligera variante mia.

Efecto: Se hace mezclar a varios espectadores y uno de ellos reparte cinco
manos de poquer. Este Gltimo al dar vuelta sus cartas tiene el juego mayor, es

decir, una i ias il Y todo sin que el artista toque las cartas!!!

Preparacién: En el lomo del mazo | hig <« 20 cartas
van veinte cartas y a continuacion <— escalera
ia escalera real de pique, es decir, <+ resto

diez, jota, dama, rey y as de pigues
No importa el orden de estas cartas.

3-_"Voy a ensefiarles como no ser engafiado en el juego. El tramposo, llamado
también fullero, pequero o tahdr, tiene preparadas las cartas de arriba, por esto,
hay que controlar que estén mezcladas. Ud, mezcle. Gracias.”_Se entrega para
mezclar las veinte superiores. Para ello se marcarad con un punto, un crimp, o
simplemente se mostrarén de cara y al cerrar se haré un breack en la vigésima
2_"Pero hay fulleros que tienen preparada la parte inferior, por eso, por eso
mezcle Ud las inferiores”_ Se dice esto entregando esas cartas menos unas diez
del sector medio, 0 sea ia escalera y unas cinco mas.

3_"Y otros mas avanzados preparan el centro. Sirvasé Ud y Ud y también
mezclen”_ A uno se le entregan las cinco de la escalera y ai otro las restantes
4_Se hacen juntar los paquetes de manera tal que se recompone el mazo. Es
decir, el paquete inferior grande ,paquete inferior menor, la escalera y las veinte.
Se ha mezclado realmente, pero la escalera volvib a su lugar .

§_"Si el jugador tarda méas en 10 segundos puede estar trampeando. Por eso trate
de dar las cinco manos en ese tiempo “- El participante da y se lo felicita por
cumplir con el tiempo. Con el pretexto de esta dada han quedado las cinco cartas
de la escalera encima de cada montén de cinco cartas.

8_"Asimismo si se recogen los montones en orden, es decir el primero sobre el
segundo ,.luego todo sobre el tercero, etc. puede ser sospechoso. Por favor recoja
en cualquier orden.”_El! participante recoge en forma aleatoria.

Las cartas de la escaiera han quedado cada cinco cartas.

7_"Hasta ahora le ensefle como defenderse de las trampas,pero ahora le
ensefiaré como ganar. Simpiemente pase la carta del lomo a la boca del paquete
(de veinticinco cartas) y dé las cinco manos.”_

Automaticamente la escalera estaré en su manol..

Lo més notable es que todo se realiza en manos de los participantes, no tocando
el artista el mazo, desde el momento de la mezcia del mismo. Un efecto adicional
se logra colocando en las veinte primeras las figuras y las cartas aitas, pues
siempre se formara un principio de juegos(pares y piernas)

El mayor efecto se logra con quienes conocen el juego de poquer, gue saben que
una escalera real sale una vez en la vidal.
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SANADA GIMMICK (S G)

Es tal vez el mds desconocido de los ayudantes secretos del mago. Consultando a los colegas he
comprobado la carencia de informacién y el uso practicamente nulo, al menos en nuestro
medio, de este adminiculo. Lo mismo sucede en los foros de internet, donde las consultas dan
la pauta de Ia falta de informacién.

De bibliografia solo conozco las breves notas de Sanada.

Pienso que la causa es la apariencia engafiosa. Quién observa el SG sin haber visto previamente
los efectos que con él se realizan, tendrd una idea muy equivocada respecto a su eficacia. En
principio dudard de su capacidad. Parecerd que solo puede ocultar un papelito o un pequefio
pafiuelo. Esto es un total error, como se verés en los efectos descriptos en esta publicacién..

Su drbol genealégico o encontramos en Later Magic de Hoffmann,y entre sus familiares estén
el FP,el sexto dedo, la palma falsa y otras variantes que imitan distintas partes de la mano. Sin
duda el mds popular por su versatilidad es el FP . Se discute la paternidad de Toyosane Sanada
dada la similitud de alguna descripcion del citado libro con el adminiculo, sin embargo creo gue
el hecho de popularizario es mérito suficiente para que lleve su nombre.

Tiene sus ventajas sobre el FP, vy viceversa, Por ejemplo en la desaparicién de una bola de
esponja con FP, resuita dificil la recuperacién de esta. En el SG es inmediata. igualmente el
cambio de un billete por otro, que como se vera més adelante es mucho mas ficil e instanténeo

.Para una desaparicién en el FP se debe empujar adentro, noténdose el excesivo esfuerzo y aqul
el movimiento es mas natural. _

Morfologia-De forma aproximadamente rectangular, tiene 4,5 cms de ancho por 4 de longitud.

Esta es la medida estdndar que se adapta a la mayoria de manos tiene los laterales elevados
para mayor cubrimiento. Debe ser lo mds plana posible en la unién de los dedos para mayor
capacidad. :

Paradogicamente a mayor longitud ,menor capacidad.Dicho de otra manera,m{as corio,mas
capacidad. Porqué?-Porqué si es largo obliga a extender los dedos quedando estos paralelos al
gimmick (Figura 1) En cambio siendo mdas corto aumenta el espacio interno,al curvarse los
dedos(Figura 2)

Figura 1l K J

Figura 2
Posicién bdsica En fisiologia se llama tonismo al estado de semicontraccidn .La mano, en este
estado natural estd semi fleccionada y en posicion perfecta para sostener y ocultar el 5G
Es Ia posicién del empalme de dedos (finger palm para los mas cultos) y podemos gesticular
normaimente sin gue se detecte su presencia
La posicidén exacta es sosteniendo el SG en empalme de dedos sobre las dos falanges cercanas a
la paima de los dedos mayor y anular..La citada semifleccién y las aletas laterales ayudaran a
sostenerlo en posicién. :
Ayuda adn més al cubrimiento el sostener algo en la punta de los dedos. Por ejemplo, un papei
que se entrega a un espectador ,ademds de justificar la posicidn de la manc ,focaliza su visién
en este primer plano. Y nos sentiremos gratificados por la audacial
L2 técnica bésica es muy simple . Para dar una imagen gréfica, le llamaremos “abrir la puerta”
Todo consiste en adelantar el pulgar y con el mismo elevar la parte delantera del SG teniendo
como bisagra la parte trasera. Con esta accién y la ayuda de la otra mano se puede realizar la
aparicién, desaparicién y cambio de pequefios objetos. Lo ideal son los que ademas de
ocultarse reducen su tamafio como las bolas de esponja.
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CAMBIO DE PAPEL A BILLFTE

Atencion! Este efecto implica una técnica basica aplicable a otros varios que
vienen a continuacién ,razén por la cual pido al lector que antes de seguir se
interiorice bien en esta parte.

Una vez comprendido el movimiento basico se entenderan las distintas aplicaciones.
Se trata de un cambio de un papel mecénicamente muy fécil, directo y limpio.
Comparado con el similar uso del falso pulgar lo supera en estas cualidades.

Tiene similar utllidad que el shuttle pass con la ventaja de que la mano que deposita el
billete queda limpia. Aquf no hay faiso depésito, se deja reaimente.

Describimos aqui el cambio de un billete, por su aplicacion mas efectiva, por la
facilidad de manejo del material y por el atractivo que implica el uso de dinero.

Es la utilidad mas versatii pues puede usarse en variados efectos. El limite es la
imaginacion. No hay que engafiarse por ia brevedad de la descripcion.

Cambio de papel blanco a billete

Efecto: un papel blanco se transforma en un billete de banco.

Material. Un billete doblado tres veces por la mitad seglin dibujos quedando
finalmente un pequefio rectangulo de 3 por 4 cms.

1-Preparacién- Colocarse el GS en posicién en ia mano derecha y sobre el mismo y
por fuera el billete que quedara sostenido por ia semi-flexién de los dedos.Es decir que
el billete queda a Ia vista. O para mayor seguridad y comodidad enganchado en el clip
segun se indica en otra parte .Esto no es necesario pero da mayor libertad de
movimiento.

2-Accion- Con ambas manos doblar el papel blanco en forma similar al billete. Mostrario
en la punta de los dedos de la mano izquierda Ahora se van acercando las manos
,una hacia la otra,presentando el dorso de los dedos al publico.

Simuitaneamente la mano derecha (paima hacia el cuerpo)“abrela puerta” del SG

3- La mano izquierda introduce el papel blanco en el SG y la mano derecha " cierra la
puerta” al tiempo que gira la palma hacia arriba y con el puigar empuja hacia adelante
el billete .Y ya esta cambiado! Es instantaneo! En este momento puede dejario sobre la
mesa, entregario aun espectador o dentro de una copa.Ya estd todo hecho.se le
puede entregar a un participante diciéndoie que cierre su mano, de manera tal que adn
no perciba el cambio, y la sorpresa serd mayor pensando que fodo sucedié e su mano.
4- El SG queda cubierto por el billete, el pulgar y ia posicién curvada de los dedos.

Por ofra parte la visién del espectador estara focalizada en el billete que ahora esté en
la punta de los dedos, mientras la otra mano (izquierda)esta en actitud sospechosa
para llamar la atencion.

Esta técnica abre todo un campo a la creatividad.Insisto en lo dicho al principio,,si el
lector a interpretado esta técnica y si yo la he sabido explicar,tendra una herramienta
poderosa que le permitira crear muchos efectos. Personalmente,cada vez que frato de
llevar al papel,uno de ellos,se me cruza otro en la imaginacién.
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Cambio 2- CAMBIO DE VALOR-

Exactamente la misma técnica descripta anteriormente sirve para este y otros efectos
que a continuacion. En este caso se cambiaréa un billete por otro y el milagro seré que
un billete de denominacion baja se transforma en uno de considerable valor. Pero un
detalle interesante es que algunos billetes muestran en su doblez final un dibujo
semejante ,Los billetes argentinos actuales(2014) tienen una parte blanca gue permite
este efecto adicional de persistencia de la misma imagen. Es decir que la parte blanca
queda a la vista después del cambio y a los ojos del piblico ain no ha pasado nada.
Esto da una tremenda ventaja dado que se alejan las sospechas del artista.

Un breve analisis nos indica que hay dos variantes de cambio.

a-El espectador percibe el cambio instantaneamente. Causa y efecto casi coinciden.

Se sorprende por el cambio (efecto) pero no ve SG(causa).

b-lgual que antes pero alin no ve el efecto dado que se cambio un papel por otro
similar ,por ejemplo un papel en blanco por otro con aigo escrito, y que externamente es
igual. O en el ejemplo del billete dado antes.

Cambio 3- MENTALISMO-Billete
La adivinacion de la numeracion de un billete se facilita notablemente con el uso del
SG. Para elio se tiene en la mano derecha sobre el SG un billete de 10 pesos por
ejemplo y cuya numeracién hemos memorizado. Estara doblado tres veces,Se pide al
publico un billete de tal denominacion. El pretexto para marcar su valor es que no sea
de valor tan alto que su entrega produzca cierta resistencia, ni fan bajo que produzca
indiferencia y la consiguiente falta de interés. Es conveniente operar con un billete de
mediano uso para que no se note alguna diferencia.

Se le dice al espectador que lo facilita que lo doble en dos y con la numeracion hacia
adentro, luego dos veces mas.

Y ahora viene el cambio.Para ello tendremos un espectador a la izquierda y otro a la
derecha.El de la izquierda es quién da el billete.Le decimos que nos lo entregue y lo
tomamos con la mano izquierda y en la accién de pasarioc a la derecha realizamos el
cambio, entregandole el billete al participante de la derecha diciendo que haréa las veces
de escribano. El cambio esta realizado.La maniobra es simple y segura.La atencién
desde ahora estard centrada en quién tiene el billete Este foco de atencion y la
busqueda en el boisillo del marcador nos permite, deshacernos de la prueba del delito
Ya esta todo hecho, de aqui en més nos concentramos en la presentacion, que es lo
esencial en mentalismo. Se le pide a quién tiene el billete, que lo abra y se concentre en
el primero,segundo,tercer nimero.Y asi todos,mientras vamos escribiendo en un biock
lo que percibimos por las ondas mentales(j) Giramos el block cara al pablico y pedimos
que se reciten los niimeros mientras vamos confimando en lo escrito la certeza del
experimento telepatico..

No olvidarse de devolver el billete(})

Ese es un sjemplo de que a pequefias causas grandes efectos. Esta es una de las
mejores aplicaciones del SG-
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Cambio 4-MENTALISMO-Libro

Como la anterior esta es una aplicacion al mentalismo del cambio con el SG. Esta
basada en un Book Test de Annemann, llamado Test of the Tiber, razon por lo cual lo
llamo KARTIBER.

Se trata de la adivinacion del contenido de una pégina de un libro.

Un participante estara a la derecha haciendo las veces de escribano y se le dara un
libro grande de unas 400 hojas, A uno en el lado izquierdo se le dard un papel con
seis lineas para que distintos espectadores escriban sobre cada una sendos nimeros
de tres cifras.y que lo doblen tres veces .El mentalista toma el papel y lo entrega al
escribano. Este elije uno de los seis nimeros y busca la comrespondiente péagina
concentrandose en el contenido. El artista va describiendo lo pensado.

Material: Dos papeles de medida tal que doblados tres o cuatro veces quepan en el SG.
Tendran lineas para escribir sobre ellas. En uno escribiremos seis nimeros con las
siguientes caracteristicas :seran dos de cada centena, y cada uno de estos serd uno
par y ofro impar segun se ve en el esquema. Este estara en el SG listo para el cambio.
Ademas un libro voluminoso de unas 400 péaginas y un block
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Accidn:-Se entregara el papel con tres lineas a espectadores de lado izquierdo pidiendo
que escriban nimeros de tres cifras y menores de 400 dado que estas son las paginas
del libro. Que lo doblen tres veces.Hecho esto se realiza el cambio al pasar el papel al
escribano.Este elegird uno de los numeros y abrird el libro concentrandose en su
contenido , que por supuesto sera adivinado por el mentalista.

Por supuesto que el contenido de estas seis paginas estd memorizado.Como saber
cual de las seis es la electa? Mirando donde se abre el libro. Hay una diferencia entre la
altura del 100,200 y 300.Con unos pocos ensayos se vera lo simple que es Es facil
percibir cual de las centenas corresponde a ia elegida. Pero cual de los dos nimeros
es? También elemental. Si el escribano mira la numeracién a la derecha el nimero es
impar.y si lo hace a la izquierda es par.Es asi en todos los libros del mundo.
Generalmente se usan libros con texto,pero los que traen grabados ayudan mas.
Primero, porque es mas facil memorizar un grabado y segundo porque su reproduccion
en un block realza la presentacion. Personaimente utilizo “Las cartas de Vincent Van
Gogh que es un voluminoso tomo y tiene gran cantidad de reproducciones de sus
cuadros, ademas conozco bien al personaje y un toque cultural puede ayudar en la
actuacion.
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Cambio 5 MENTALISMO-Lectura

Un gran clasico del mentalismo es el llamado “Bill Reading” o lectura de notas Se
trata del efecto mas eficiente,si por eficiencia entendemos, lograr lo méximo con el
minimo de esfuerzo. Si preguntamos cual es el efecto,probablemente la respuesta
sera que adivinar lo escrito en un papel. Pero va mucho mas alla.Se trata de usar
los datos escritos para deducir otros datos |, Y la regia fundamental es olvidarse del
papel, y cenfrar la atenciébn en el pensamiento del voluntario.Lo que leemos es el
pensamiento (no el papell)

Basicamente hay dos formas de leer secretamente el billete;

a-center tear ,que consiste en romperio quedandose con la parte central
b-substitucidn,c cambio por ofro para posterior lectura.y aqui es donde nuevamente
nos ayuda el SG.Simplemente se hace el cambio bésico y teniendo el original en
nuestro poder lo leemos secretamente, mientras ,por ejempio, queman el duplicado
con el motivo de concentrar el pensamiento en las llamas .Nosotros por supuesto
astaremos de espaldas , lo cual facilitara ia lectura,

Cambio 6 - Papel roto

Este efecto se puso de moda a principios del siglo XX,cuando lo presentaba el chino
Ching Ling Foo .Muchos afics después lo realizaba FU Manchu (David
Bamberg);quién con un trozo de papel hacia una obra de arte. Es dificil establecer el
porqué,pero muchos afios después de verio ,los testigos presenciales olvidaron
* La mujer atémica”, “El eterno tridngulo™'o * Confetti acuatico”, pero todos recuerdan
el papel roto y compuesto.

Casi todos los métodos requieren el cambio de un papel otro ,es decir de los trozos
rotos por el papel entero.Y el cambio con el SG es perfecto para esto.

Se usard papel de poco gramaje para que quepa mayor cantidad y de medida de 3.5
cms que es la altura del SG. Y el largo de 30 cms 6 lo mas que quepa. Estard
plegado en acordedn de tal manera que entre en el ancho de! SG. También puede
ser cuadrado y de unos 20 cms de lado plegado varias veces en dos.

Para mayor efecto puede usarse papel de el doble(7cms) de aito y doblado por la
mitad antes del acordedn.

Cambio 7-Carta rota y compuesta
Esta es nuestra simple y directa solucién para el clasico de la carta rota y
compuesta Como en mg_gg_cs cambws anteriores se coloca el objeto a cambiar
2ste en pos asica. En este caso es una carta doblada en dos
por cada eje es decur uno transversal y ofro longitudinal .Se fuerza la carta
duplicada y se rompe & hace romper ,segun convenga a la presentacion, se realiza
el consabido cambio .Recuerde presentar al espectador cercano los lados de la carta
y no el doblez para que persista la imagen de la rotura.
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Cambio 8-Carta rota a cuatro pequerias.

Es exactamente el mismo mecanismo que en el efecto anterior,solo que cada uno de
los cuatro trozos se transforma en una carta miniatura del mismo valor Es mas fuerte
si se le coloca al participante en su mano ,pidiéndole que la cierre,y verificando el
cambio un momento después,pues al tacto siente los cuatro trozos

Cambio g -Conejitos

Se extiende una tira de papel de unos 40 cms previamente doblada en acordeén y
se vuelve a plegar de la misma forma .Se realizan sobre ella unos misteriosos cortes
invisibles ,haciendo referencia a que como se es mago se haran aparecer conejos.
Se extiende nuevamente la cinta y efectivamente se vera una serie de conejitos
tomados de la mano. Hay varios motivos conocidos que permiten variantes:
mufiequitos, pajaritos, ropa tendida, mariposas.etc.La medida papel plegado
sera,como en efectos anteriores de 3 por 2 cms.y un toque de color puede realzar ,
por ejemplo si en ropa tendida hay camisetas con los colores del club favorito.Como
siempre, se puede presentar como simple habilidad,6 como maégico,forzando Ia
eleccion del motivo. Puede agregarse la caida de pequefios trozos de papel.
Intentando hacer conejos me salié Batman.

Cambio 10-Aros olimpicos

Se trata en este caso de un doble efecto,primero cinco aros cambian de color y
segundo se entrelazan.

Preparacién:Se necesitan cinco aros de 3 cms de diametro externo, blancos por un
lado y de los colores olimpicos por el otro:verde,negro azul,rojo y amarillo.

Ademas ofro juego entrelazado y de los citados colores de ambos lados.La llamada
cartulina ilustracion viene en excelentes colores y textura

Este UGltimo juego estard listo para el cambio,es decir sobre el SG.El ofro se
mostrara sobre los dedos de la mano izquierda(blancos y sueltos).de manera tal que
cerrando y abriéndola presenten su lado colorido. Solo falta realizar el cambio y los
aros apareceran de color y entrelazados!
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Cambio 11-Crucigrama-Sudoku

Se comienza diciendo:"Soy aficionado a las palabras cruzadas:Estas requieren
paciencia, y a veces la pierdo. Entonces recurro al método ultra répido.”

Diciendo esto se muestra un crucigrama 6 Sudoku,6 similar en blanco Y plegando y
desplegandolé aparecen resuelto..El cambiar de mano para tomar un lapiz y colocar
el papel en el clip justifica la maniobra. :

El papel puede tener similitud de disefio en el dorso 0 sera blanco.

: 1 4/3 1]2/5]6
6 6/5/2[4[1]3
4.5 3 e |3/4(5]6]2]1
53| |» 1/2/6/5/3]4

5(2 216(3[{1/4!5

2 511413 862

Cambio 12-Jlusion dptica

Existen figuras bivalentes que seguin como se miren, representan una U ofra cosa
Esto nos permitira realizar un doble cambio.Primero se muestra una figura,se dobla y
se desdobla el papel mostrando que la figura ha cambiado.En realidad lo que ha
cambiado es la percepcion de la misma A continuacion hacemos el cambio con el
SG por una tercer figura que difiera totalmente de las anteriores. La mas clésica es
la copa y las dos caras de perfil .Creemos que la més lograda es la del caballo y la
rana :

Cambio 13-Mentalismo- :Bo[sa tramparente

Otra aplicacién del cambio en el campo del mentalismo es en el forzaje de un papel
entre varios contenidos en una bolsa .En ofros tiempos se usaba la bolsa opaca,
actuaimente esta el modelo fransparente y con doble compartimiento conteniendo
en uno papeles distintos y en ofraiguales. En esta modalidad de eleccién
usaremos también una boisa fransparente, solo que de pared simple y con papeles
distintos. Los espectadores pueden controlar totaimente los papeles e introducirlos
en la bolsa ,como asimismo retirar uno con absoluta libertad. El Unico requisito es
que uno esté a nuestra izquierda y otro a nuestra derecha.E!l de la izquierda retira
un papel, nos io entrega y en el acto de cambiar de mano para entregara al otro
realizamos el cambio. Asl de simple. Y asi de efectivo.

Cumplimos asf con una premisa del mentalismo, que es usar métodos simples para
poder encausar los esfuerzos en la presentacion

También puede el mentalista retirar directamente ,introduciendo la mano con el SG
cargado en la bolsa,pero considero que es mas interesante que io haga el

espeactador.
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14-Cambio doble de billete

Todo efecto con dinero es atractivo. Y uno de ellos es obtenerio a partir de un papel
en blanco Sobre el tema existe un voluminosec libro llamado “Switch®, de John
Lovis. Dicho autor hace un anélisis en la revista” Magic " Dice en la misma”
Conociendo todos los métodos para el efecto, crel que nada me asombraria, hasta
que vi el “Kartis Visible Bill Chang”. Desde entonces ideé cuatro métodos mas.
Todos con la particularidad de ser instantdneos y visuales . Y tres de ellos a una
mano! Como el que fué creado para este efecio y se describe a continuacion. .

Papel blanco a billeteEfecto: Se muestra un papel blanco en la punta de los

dedos de una mano .Se pliega dicho papel y al desplegarse , siempre a una mano,
es un billete de 100 dolares!

Explicacién: Primero ,la construccion .La primer figura muestra el papel blanco.de la
medida del billete. Se doblarad segun las lineas punteadas varias veces en ambos
sentidos a fin de ablandar el papel Lo mismo se hara con el billete,segun segunda
figura ,al cual ademéds se le doblard una esquina hacia la cara..Conviene usar un
billete facsimil, pués el real es mas rigido y por lo tanto el despliegue mas lento. Se
pegan por la zona sombreada .El blanco en la parte trasera del billete

Se dobla por la mitad hacia abajo,por el &oblez largo, segun tercer figura y luego
como indica la cuarta,es decir envolviendo por los pliegues hacia la parte
pegada.Cuarto sobre tercero,este sobre segundo y este sobre primero(pegado)

1-Con la palma de la izquierda para arriba, se coloca sobre ia misma el billete de
manera que quede el papel blanco para arriba y el rincon con el billete bajo el pulgar.
2-Se muestran ambos lados .El billete no se vera, por estar tapado con los dedos.
3-Con ayuda de los dedos se pliega en cuatro(largo) y luego en dos(ancho) La parte
con billete queda encima.Se pliega con el pulgar moviéndolo hacia la paima
4-El paquete a quedado en posicién similar a la basica del SG,6 empaime de dedos.
-Solo faita introducir el puigar en el doblez de la esquina y empujar logrando la
apertura del billete _'Un momento,”_ dird el lector atento “ y el cambio
doble?.."..Viene ahora con el SG realizamos el cambio de mano entregando un
segundo billete al espectador. La combinacién de dos métodos despista mas-
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THREE CARD MONTE DE TAILANDIA

Curioso titulo, porque no hay cartas, tampoco son tres y jamas estuve en Tailandia .

Recuerdo cuando, hace muchos afios, Fi Manchi presentd cinco sobres diciendo que solo uno
era el de la suerte y el espectador que acertara cuadl, seria ganador del billete de alto valor que
este contenia. Por cierto que ninguno de los cuatro invitados acertd, quedando el billete en
posesidn del artista , que pudo asi seguir felizmente por la vida.

Existen variadas técnicas para realizar este efecto. Puede ser con una bandeja con la que se hace
el cambio del Gltimo sobre, como en el One in Five de Grant, con un FP, 6 a manos limpias con
manipulacién. Pero el S G permite un manejo muy simple y efectivo

Material: Cinco sobres vacios y cerrados y un billete del més alto valor que se atreva a usar.
Presentacidn 1- Con el SG en posicién bésica y cargado con un billete doblado tres veces por la
mitad, se presentan cinco sobres diciendo, que uno de ellos tiene un premio en efectivo y se
desea compartir con alguien ...siempre que

lo gane. Se invita a cuatro espectadores, y dirigiéndose al primero se le dice:_"Tenemos los
sobres uno, dos, tres ,tres , cuatro y cinco”_(al tiempo que se los sefiaia)_"Cual prefiere?...El
cuatro, bien, Ud creé que lo hizo libremente, pero lo induje mentalmente. Abra el sobre y
contiene...nada! :

2- _Ahora se habla al segundo espectador _"Cambiemos de método. Esta vez lo haremos con
nimeras.iCual prefiere, el A,B,C & D?....Trate de oponer resistencia a mi pensamiento. Elijeel C
,bien , sirvasé...y otra vez nadal

3- Al tercero se le dice _"Quedan tres, cudl prefiere, el de la izquierda, centro ¢ derecha?”’_ Se
procede igual que antes con el mismo resultado, el sobre vacio.

4-Como ultimo y cuarto participante es conveniente dejar a una vistosa sefiorita, para que al
menos algo sea grato. Se le dice_"Este sobre se llama TU y este otro YO? Cual prefiere? “ _
Cualquiera sea la respuesta se le hace este juego de palabras. Si dice YO ,el mago se sefiala a si
mismo diciendo_"Yo?”_

Y si dice TU ,hards y diras lo mismo. Con este chascarillo y leyendo las obras completas de
Stanislavsky, obtendras grandes éxitos.

Pero volvamos a la realidad. El sobre electo estard vacio y se procedera retirar el billete del
restante , con una maniobra muy simple. Se introduce la mano(cargada) presentando la palma al
piblico, quién ve el fake, pero lo reconoce como parte

de la mano..<se deja caer el SG dentro del sobre y se retira el billete triunfante! Se guarda el
sobre y desaparece el cuerpo del delito. La entrada y

salida de la mano presenta una gran limpieza a la manicbra.

Los sobres pueden tenerse en la mano ¢ dejarlos sobre ¢ \\\ :

la mesa. Solo hay que tocar el Gitimo. : "

Es conveniente abrir un pliegue del billete antes de hacerlo :
visible, no es légico que tenga tantos dobleces

El sobre serd de tamafio carta, para facilitar la

maniobra, que repetimos es muy sencilla.

El dibujo muestra la maniobra desde el punto

de vista de los espectadores.
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SANADA CUERDA CORTADA
Loa efectos con cuerda tienen indudablemente evidentes ventajas para el mago.
Primero , son econémicas. Si bien es cierto que en algunos sistemas de cuerda cortada hay que renovarla cada vez,
en otros se usa siempre la misma y se vuelve a preparar inmediatamente (resetear) ,tal es el caso de la rutina de
Sand .
Segundo, son faclimente transporiables. Pueden llevarse en un boilsilio y en cualquier estuche se adaptan a la forma
Tercero, son visibles a gran distancia, aun en el mds grande teatro pueden apreciarse los efectos
Cuarto, carecen de problemas de angulo. Esto es muy importante para el profesional, que debe adaptarse a
distintos lugares de trabajo y a veces la disposicién del plblico entorpece su actuacién.
Quinto, comprensible para todo tipo de audiencia. Porque el argumento generalmente es simple.  Una cuerda se
corta y se recompone. Nada mds (y nada menos).
Sexto, una cuerda es un elemento comtin, de aparente inocencia e imposibilidad de preparacion.
Indudablemente que el efecto maés fuerte y mas cldsico con cuerdas es la “cortada y compuesta”- Esto se debe a que
ademds de su claridad, como ya especificamos, tiene un fuerte simbolismo, representa la resurreccion. Al igual
sucede con todo objeto roto y compuesto ,sobre todo la persona cortada en dos . Si analizamos muchos efectos de
nuestra inocente magia, veremos que tienen elementos rituales de profundo simbolismo.
Se le lilama clasica a la obra que ha soportado Ia accién del tiempo. y en este sentido la cuerda cortada lo es. Estad
presente en las obras mas antiguas como el Minguet y el Hocus Pocus Legerdemaine.
Efecto: Una cuerda es cortada, viéndose las dos partes perfectamente separadas. Un pase magico y se recompone.
Material: Una cuerda de 1.20 cms unida con cemento por sus extremos , ‘o sea formando u aro y un trozo de 30
cms.
Accion:
1-Presentarse sosteniendo la cuerda en la forma que indica el esquema numero 2.-. Para llegar a esta posicién se
coloca ia MD palma hacia arriba y sobre la base de los dedos mayor anular se sostiene el aro, que queda cayendo
verticalmente. La parte pegada quedard hacia abajo. El trozo menor se coloca paralelo y junto al anterior, pasando
sus extremos ,uno entre indice y mayor, y el otro entre anular y mefiique. O sea igual que la cuerda larga.
2-Se coloca el SG en posicién cldsica, y taparé la parte visible del trocito en la palma y parte del aro. Parecers que las
dos puntas pertenecen a la cuerda. Se gira la mano palma hacia abajo y se est4 listo para comenzar.
3-Se corta ¢ mejor, se hace cortar por un espectador, en lo posible en la parte pegada, asl no quedan huellas.
Si se desea pueden presentarse dos cuerdas ya separadas. Pero el corte real desconcierta atin a los conocedores.
4-Se toma con la Mi el extremo cortado que corresponde a la porcién sostenida por la MD, entre indice y mayor

(arriba) y se eleva un poco,, mientras la otra queda calda. Y ahora viene lo fuerte. Se puede mostrar la MD de dorso y
de paima .

La cuerda se ve reaimente separadal
5- Finalmente se acerca el extremo que estd en ia Mi a una de las puntas que asoman entre los dedos de la MD. Se
retiene entre los dedos estas partes para que den la sensacién de continuidad .Reteniendo el SG con el pulgar de la

MD se deja caer la cuerda que aparecerd enteral
i trozo ° @

gimmick -5 s
pulgar __—

1- Mano paima arriba 2- mano paima abajo

<—— unién
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Para reafirmar la integridad se toma la porcién caida y se da un fuerte tirén horizontalmente. Por
supuesto que apretando para que no se separen las partes. Creoc que es un aporte distinto respecto a los
métodos de cuerda restaurada. Es solo un efecto rdpido Puede combinarse perfectamente con la rutina
de Sand, ya que se cuenta con los elementos necesarios, una cuerda y un trozo .

Cuando lef las notas de Sanada estuve a punto de descartar este efecto, pues encontré uno similar pero
con una cinta

.Sin embargo difiere en el manejo y disposicién de los elementos.

Corte de soga cldsico

Una vez realizado el corte cldsico corte de la cuerda en que aparentemente se corta por el medio pero en
realidad es un trocito de la punta, hacemos un nudo con tal parte y tendré la apariencia de dos cuerdas
atadas. Lo habitual iuego es que se enrolle la cuerda en un pufio al tiempo que la otra mano se lo va
lievando y con el pretexto de sacar los polvos mdégicos del bolsillo se descargue en el mismo.

Con el SG se puede evitar esta ida al boisillo que ensucia el procedimiento. Para ello se hace exactamente
la misma maniobra aprisionando el nudo entre la mano y el SG. Al terminar de enroliar el trocito-nudo
queda dentro del gimmick.Con esta mano se sostendrd un extremo de la cuerda y se dejard caer el otro
desplegando la cuerda recompuesta

El hecho de sostener la cuerda hace que la mano este en posicidn de semiflexidn ideal para ocultar el SG.
Incluso en tal posicién se ia puede entregar en un alarde de audacia-

Otra modalidad conocida es aquella en que el nudo se hace por fuera y no rodeando la soga.
Generalmente se termina dando un tirén y haciendo saltar el nudo. Con el SG se puede tomar y robar
directamente el trocito nudo

Este es el antepasado de los efectos de recomposicién .Recordando en el tiempo, hacia los afios veinte
nos encontramos con el diario roto y compuesto, atribuido al aleman Paul Korth, mds conocido como
Kortini. El efecto parecié bajo el nombre de Cortinis Neu Verbesserte Zeigtugtrick que en alemén significa
eso mismo(j)

Otro antecesor es la cinta de papel rota y compuesta, que sorprendié ademas de al piblico, a los magos
conocedores a principios del siglo veinte y era realizado por el chino auténtico Chin Ling Foo.

Pero el antepasado en lo que se refiere a objetos rotos y compuestos es la cuerda restaurada. Figura c,
como ya citamos en el primer libro de ilusionismo espafiol, el Minguet, en el Hocus Pocus Jr y en
Discovery of Withcraft del afio 1584

Fn el bar

Comentamos aqul algunas ideas para el bar: Para cuando las palabras se terminan y llega el
momento de los hechos.

1-Paguetito de aziicar vacio y que aparece lleno ,cambio mediante.Hay que doblarlo para que
quepa.Esto se logra desplazando el contenido a los extremos dejando una depresién al medio
2-Cigarrillo roto y compuesto- Cortarlo en dos y realizar el cambio-La posicién de los dedos al
fumar es ideal para el ocuitamiento del SG.

3-Agua- Se comenta que el dia estd muy himedo y de los dedos sale gotas de agua.. Gracias a
un algodén o bola de esponja empapada.

4-Servilleta de papel rota y compuesta. Aumenta el efecto si se iniciala (después de cambiaria)
Si bien estas son ideas menores, tienen la tremenda fuerza de Ia improvisacion . y la utilizacién
elementos comunes. Pero recordemos que lo improvisado debe planificarse largamente .
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SANADA MONEDAS

La fuerza de los efectos con monedas reside en varios factores. Primeros, por ser objetos comunes faciimente
reconocibies

Segundo , por estar aparentemente libres de trampa, Qué puede ocultar un pequefio y sélido disco de metal? Su sonido y
peso demuestran su solidez. Tercero, tienen un valor simbélico, dado que el dinero representa el poder.

Si el lector se convencié de la veracidad de estas palabras, lea ahora los contra argumentos.

Primero, io s mago utilizamos las monedas de medio délar por ser de buen tamafio y tener todos los aditamentos en esta
medida, que sepamos no es un objeto comtn ni en Armenia , ni en Madagascar.

Segundo, una Flipper Coin 6 una Folding Coin, no son tan inocentes. Pero el publico no lo sabe. De acuerdo.

Tercero, ios billetes de cien ddlares si tienen valor simbdélico, pero una moneda de medio , lo tenfa cuando Jesse James
asaltaba trenes. Pero pese a los argumentos, lo cierto es que la numismagia gustay es lo que vale. Adelante entonces.
Mucho dio que escribir este pequefio objeto, comenzando por Discouverie of Witcheraft escrito por Reginal Scot en
1584 y Hocus Pocus Junior de 1634. Alli figura un efecto que aln se sigue haciendo, el Stack of Coin..

Y sigue una larga lista de autores .Para homenajear a todos en unc citaremos el Expert Coin Magic de Bobo .

Efecto:

Se muestra una moneda que se duplica, luego se cuadruplica y finalmente se octuplica. Nada mas, ni nada menos.
Materjal.

Ocho monedas de medio délar. Y el 5G

Accién

1-Antes de presentarse se ubican cuatro monedas en el 5G, y este en posicién bdsica en la MD .Dos en la misma mano en
empalme Downs y dos sostenidas en la punta de los dedos indice, mayor v pulgar en posicién vertical, Figura 1-

2- se muestra una moneda de frente{dos como una (Figura 2) En esta posicién las empalmadas quedan cubiertas y el SG
no se advierte por la posicién de sostener. Al mismo tiempo se muestra al descuido la Mi vacia

3- Se traspasan estas dos monedas como una 2 similar posicidén en la Mi, y la mano ligeramente palma hacia arriba,Se
deja caer una al empalme de los dedos. Ahora se deja car la moneda visible en [a palma cuidando gue no chogue con la
oculta. Se cierra la mano y al abrirla se vera que se ha duplicado.

4-Se acerca la MD para tomarla pero en realidad se hace lo siguiente: En el momento en que el pulgar e indice dereche
las toman , se cierra el pulgar por arriba y el indice por abajo , tomando las del empalme Downs y deslizéndolas por entre
ios dedos que la retenian en dicho empalme y dejandolas en la punta e ios mismos, abriéndolas en abanico.

En apariencia la MD tomé las monedas de I2a Ml pero estas quedan en el empalme de dedos

5- Se depositan las monedas a la vista en la palma de la Mi , ,que dejdndola en posiddn natural no se ven las
empalmadas. Se cierra y vuelve a abrir la mano mostrando que ahora hay cuatro.

&- se muestran dos en cada mano en la punta de los dedos, mostrando indirectamente la s palmas vacias, Se tomas ias
cuatro en abanico en la punta de los dedos de Ia MD.En esta posicién la articulacién del pulgar de la MD queda lista para
abrir el SG.

7-Se lieva ila MD hacia la Ml y al mismo tiempo se dejan caer las monedas en esta. Se abre el SG dejando caer las monedas
que contiene. Es imposible distinguir la diferencia del sonido entre las aparente cuatro que caen y las ocho reales.

Se cierra la mano y abre dejando caer a Ia mesa las ochol...

Para mayor dramatismo se pueden dejar caer de una en una , aumentando paulatinamente el énfasis al contarias

Por sus caracteristicas , esta rutina es claramente para iniclar una actuacién. Es interesante para haceria en una
presentacién con fichas de juege y hablar sobre la duplicacién en las apuestas

<«—— Vistade arriba

Vista del espectador ——p

Vista del espectador
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SANADA-APARICION DE UN PANUELO
Por algun extrafio designio, la aparicién de un pafiuelo, parece ser la habilidad obligada de un llusionista.
Tan es asl, que en 1a” Enciclopedia de los pafiuelos” de Rice figuran setenta y seis métodos manuales.
Veinticinco de ellos a manos limpias 6 usando un pequefio aditamento, como hilo & eldstico, y cincuenta
y uno con ayuda de pequefios cargadores o gimmicks.
Muchos de ellos son précticos y otros simplemente curiosos. Pero ninguno cumple con estos cuatro
requisitos simultdneamente:
1-Que el pafiuelo este en la mano, es decir, sin carga externa.
2_Que la mano pueda mostrarse con movimiento natural por ambos lados.
3- Que la aparicién pueda realizarse con una sola mano, sin ayuda de la otra.
4-Que el pafiuelo se des pliegue instantaneamente.
La sencilla aplicacién del SG que presentaremos cumple con los puntos anteriormente sefialados. Y de
esta manera, espera que el lector solucione sus problemas existenciales.
Lo que mds se acerca al cumplimiento de estas condiciones, es el uso de un sexto dedo ¢ de un dedil,
pero la apertura del pafiuelo no es rapida. Y los métodos instantdneos requieren carga externa.
Si se es amante de la naturaleza esta forma puede realizarse en un campo de nudistas. Mas ,
imposible! ;
Antes de seguir, un homenaje a Francis Martineau, por el tremendo trabajo de hacer no solo los dibujos
de la “Enciclopedia de los pafiuelos” sino también la tipografia a pluma, es decir a mano. Los tres tomos
estdn hechos
desde el primero al Ultimo trazo a mano. Eso es magial
Efecto: El comentado.
Material: Un pafiuelo de 45 cms cortado en diagonal. La razén de cortarlo asl es que un pafiuelo entero
y uno cortado de esta manera tienen el mismo aspecto cuando se sostienen de una de sus puntas . La
diagonal en el caso del cortado. Se fijard en la parte interna del gimmick por el extremo diagonal,
Accidn:
1-Se prepara el pafiuelo enrolldndolo con un lapicero de seccidn hexagonal, para que no resbale al girar.
Este rollito quedaréd dentro del SG con su eje atravesado respecto al largo de los dedos, y de tal forma
gue al abririo desenrolle como una alfombra en el piso.
2- 5i se hace de entrada se coloca en posicién en Ia mano. También es posible colocarlo en un soporte y
tomario durante el acto. Personalmente uso un eldstico en la parte interna del recipiente o galera.
3-Y queda poco por decir (pero mucho por hacer).Se hace el gesto de tomar del aire, viéndose de esta
manera las manos vacias. Aqui es donde se ve al artista. Nada de gestos extrafios para demostrar que
"no nada en las manos”. Sobriedad es el secreto. Ver el pafiuelo. ir a buscarlo. Materializarlo.
Para esto Ultimo se apuntarsd con los dedos hacia el suelo para cubrir la apertura de SG que realiza el
puigar.
Y el pafuelo se desenrollard apareciendo. Lo usc en mi acto de aparicién de campanitas, debutado en
1980 y presenciado en esa ocasion por Arturo de Ascanio, Slidini y Fantasio.

Pafiuelo tridngulo pafiuelo enrollado

ema reparacion
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SANADA PANUELO EN VASO
Una interesante variante en la aparicion de un objeto, en este caso un pafiuelo , es hacerlo
dentro de un vaso.
Qué le agrega este elemento? Mayor misterio, porque el efecto se produce en un dmbito aislado,
y si bien una aparicion es interesante, lo es mds ain si aumente la dificultad. Mayor
concentracién en lo que va a suceder, porque indudablemente que serd en el vaso. Se centra la
atencién en el elemento.
Un vaso, y mas aGn una copa, agrega un toque de distincién. En otra parte de este trabajo,
describo la aparicién de una bola de esponja grande, que ocupa totalmente el espacio de la copa.
Forma parte de una extensa rutina, pero ese es uno de los momentos culminantes en que es
notoria la aprobacién del piblico.
Hacer la aparicién de un pafiuelo en un vaso no es nada nuevo, Se ha logrado con hilo, con
eldstico, con deposito eyector en la base{Flash Glasse), y con vaso espejado (Mirror Glasse)
Lo interesante del método aqui presentado es su simplicidad en preparacién y manejo.
Material: Un vaso preferiblemente alto para que el pafiuelo despliegue y luzca més. Un pafiuelo
de color llamativo legado en zigzag para haga efecto de resorte y se despliegue en el vaso.
Accidn:
1-Se coloca el pafiuelo en el SG y todo en ia mano en posicién bésica en le MD
2-Se toma el vaso con la misma mano que tiene el SG adosando la palma a un costado. El SG se
vera a través del vidrio , pero serd imposible detectar su presencia de cualquier angulo.
Ademds la presion del vaso lo asegura perfectamente .
3-Con ayuda de la otra mano se invierte el vaso boca abajo encima del SG presionando sobre el
mismo para que la apertura no se produzca prematuramente. Se apoyara en la parte delantera
4-Soio hay que aflojar la presion delantera , deslizando ligeramente el vaso hacia esa parte, con
lo cual el SG saltara liberando el pafiuelo que aparecerd . El SG quedard atrds cubierto por el
pafiuelo que llenara el recipiente.Si por haceric mal el SG queda adelante, el asombro seri
mayor pues pensaran que la mano atravesd el vasol
No solo puede presentarse en escena , sino también improvisado. En una fiesta ¢ en el bar la
sorpresa es grande por usar el vasc en que se agoto la bebida . Y por estar los contertulios a
centimetros.
Variante | El efecto y la causa son exactamente iguales al descripto, soloc que el vaso se sostiene
por base.La causa? Un vaso sin fondo! Por supuesto que esta versién requiere cierta distancia ,
por lo que es mas adecuada para salén.
Variante il _Otra posibilidad es tener el vaso boca arriba y tener la mano con el SG encima
sosteniendo.Como antes se abre el SG v el pafiuelo cae por gravedad. Pero debe evitarse la calda
del SG por lo cual es conveniente adosarle una cinta adhesiva que hara de bisagra, estando parte
unida a él y parte a la mano.
Variante lli- Esta vez no es por arriba, ni por abajo..sino por el costado! El SG va como en la
anterior varianteabisagrado con cinta y el vaso tiene una abertura lateral ligeramente mayor que
el SG. ,disimulada por el disefio. Cuando coinciden ambos elementos Ia apertura es automatica.
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SANADA CARTA QUE ACHICA

El de las cartas disminuyentes es uno de los méas hermosos efectos. A través del tiempo se han inventado muchos
sistemas, como los de Al Baker, Alma, Londono, Grant, Haskell, lim Hooper, Tomy Wonder, Ton Onosaka y sigue la
lista.

Pido disculpas por los que olvido citar. Por tratar de ser justos con unos, se s injusto con otros.

Todas las formas nombradas tienen la particularidad de presentar las cartas en abanico. La aqui presentada es de una
sola carta, pero tiene la ventaja de no necesitar las consabidas descargas y ser de manejo muy sencillo.

Efecto: Una carta tenida en ei extremo de los dedos se reduce a la mitad, luego a una cuarta parte y finaimente a un
octavo de su tamafio original. Y puede entregarse como recuerdol

Material, Una carta preparada segun los esquemas 1 y 2- Es decir: su dorso lieva pegada una carta de la mitad del
tamafio de la normal, otra de un cuarto y un pequefio sobre para contener la de un octavo. Con un cortante se
marcaran los pliegues y reforzaran con cinta adhesiva. Tanto la normal como la media se plegardn hacia la cara Es
conveniente usar una figura para disimular los dobleces. Es conveniente armar la carta con fotocopia de color.Ademas
de solucionar el probiema de tamafio, tiene menos espesor.

Accidn

1-Con el 5G en posicién en la MD se presenta la carta cara al publico en la misma mano. Vista de atras por el operador
estaré como en el esquema 2 .- Es decir con la media carta abajo

2-Se pasa a la Mi en posicién similar, teniendo en cuenta que ei pulgar queda mas arriba de la mitad de su dorso.

Los dedos horizontales sostienen la carta vertical. Se lleva la punta de los dedos hacia arriba, al tiempo que con ayuda
del mefiique se pliega la carta para que la media quede para adelante vertical. Se baja la mano nuevamente a posicién
horizontal pero manteniendo la carta vertical. Para esto deberd pivotar en su centro y [a carta estara en su primera
disminucidn.

3-Se pasa la carta a la MD mientras con un gesto se muestra 2 Mi vacia.Se devuelve a la Mi e posicidn similar a la
anterior.

4-Con el tamafio siguiente hacia abajo se repite el anterior movimiento y se produce otra disminucion.

5-Como antes se pasa a a la MD ,pero antes se roba con el pulgar de la Mi la ditima reteniéndola e el empaime de los
dedos. Teniendo estos semiflexionados, es decir, en su tonismo natural

, la mano parecera vacia.

6-Se simula devolver la carta a la Mi pero reteniéndola se introduce en el SG .En el mismo momento la Mi asoma e la
punta de los dedos. el lado largo de la cartita, dando la sensacidn de verse el lado corto del tamafio anterior.

Co n movimiento similar a los anteriores se gira 90 grados y aparece disminuida a un octavo. Se pasa a la MD
tomandoia por sus lados{Figura 3)

Se entrega a un espectador, pues obrando con soltura nadie notard que se tiene la causa en ta misma mano. La
persona focaliza su visién en la cartita y no ve registra la presencia del SG . Ademds se mantiene la otra mano en
actitud sospechosa hasta ultimo momento.




SANADA_CARTA ROTA (Y COMPUESTA)

Existen muchas variantes del efecto de la carta rota y compuesta. En los Gltimos afios ha sido ia
obsesion de los cartébmagos encontrar su propia versién. Diriamos que hay dos grandes
divisiones en lo que a presentacién se refiere.

Recomponer la carta en una sola accién 6 hacerlo en varios pasos, es decir, trozo por trozo. De
esta Gltima forma hay maravillas, como la versién “Piece by piece” de David Regal,"The
Reformation” de Guy Hollingworth ,” The Reparation” de John Lovick y la presentada por David
Stone .Otro estilo es el de David Willamson. Y lejos en el tiempo recordamos haber visto a Billy
Mac Comb en las reuniones con el mitico Fi Manchu.

La mayoria estd basada en antecesores, y la mia no es la excepcién . La reconstruccion se
realiza instantdneamente, en una sola vez.

Efecto: Una carta elegida es rota en varios trozos. Estos se golpean contra la mesa y por efecto
de la mutacién molecular (?) el naipe se reestructura , quedando entero. Otro milagro de la
bicenergia!

Material: A mds del mazo normal ,una carta duplicada de la que se forzaré y estaré en el lomo.
Si se desea, puede usarse un mazo Mene Tekel , que es aquel que tiene las cartas en parejas de
igual palo y valor ,siendo la superior de cada una mds corta que su compafiera. Esto permite
dar a cortar y retirar la carta del corte, con lo cual su pareja queda automdaticamente en el lomo

Accidn:

1-Se fuerza la carta cuyo duplicado estd en el lomo. El SG esta en la mano derecha en su
posicion cldsica.

2-Mientras el espectador mira su carta, se deja el mazo sobre la mesa de manera tal que la
carta superior {duplicado) sobresalga un centimetro hacia la derecha. Paraddjicamente, se deja
el mazo cuidadosamente al descuido.

3- Se hace romper la carta tres veces en dos 6 sea en ocho trozos. Cuando el espectador los
entrega se toman con la mano derecha en la punta de los dedos. Esta se dirige hacia la
izquierda haciendo el ademan de colocarlos en ella. pero en realidad se retienen-y abriendo el
SG se introducen en él. O sea que se ha hecho un falso depésito y guardado los trozos e el 5G —
La mano izquierda se cierra como conteniendo la carta rota. ,
4- Se gira el pufio izquierdo hacia la mesa al mismo tiempo que se apoya la mano derecha junto
al mazo, La ufia del indice derecho cerca del borde anterior sobresaliente, en posicion de dar un
papirotazo. Qué es un papirotazo? La palabra deriva de papiro y era un goipecito dado con la
ufia del indice, por accién de resorte al ser liberado del pulgar que lo retenia. Este golpecito, que
también podria llamarse” ufietazo” permitia comprobar la resistencia del papel. Para nosotros
servird para impulsar la carta.

5- La mano izquierda con la supuesta carta, baja hasta golpear la mesa a unos diez centimetros
delante del mazo Casi al mismo tiempo se daré el papirotazo a la carta sobresaliente , que ira a
parar bajo la mano. inmediatamente se levanta la mano y alli estd la carta recompuesta!l
Importante: Como la coordinacién no es facil puede suceder que la carta siga de largo 6 choque
antes en la mano.

L a solucién es tocar primero la mesa con la punta de los dedos, formando una jaula que la
atrapard, y una fraccion de tiempo después bajar la palma. El apoyo de la derecha en la mesa se
justifica, pues la otra avanza desequilibrdndonos.
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Y toda la atencién estd en la que aparentemente contiene la carta ,y hace un movimiento m{as
amplio.

Observacidn : He visto en muchos colegas que cuando aparentemente tienen algo en su mano,
la aprietan como para extraerie liquido. La mano debe de estar floja y semi abierta

Bien lograda la sincronizacién el efecto es muy fuerte y realmente mégico. Pero el “timming” r
equiere mucho ensayo-

-Como sabemos, no hay nada nuevo bajo el sol ,Y no estamos ante la excepcidn .Este efecto
tiene sus antecedentes.

Hideo Kato hacia con la técnica de lanzamiento aqui descripta la apariciéon de la carta
elegida.(Kato’s Card Happening)

Maka Tendo hizo su versién impulsando con el pulgar{Ohajiki Card Happening)

Rudy Coby le agregé la rotura de la carta , solucionando la desaparicién de los pedazos con el
Revolve Vanish de Slidini .

Obviamente , esto Ultimo requiere que el ejecutante esté sentado. Faitaba un detalie, poder
hacerlo de pie.

Y..lEureka! ...La modalidad descripta lo hace posible. Haberla encontrado es mi contribucidn a
este cldsico.
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SANADA CAJA DE FOSFOROS

Este efecto es ideal para presentar en forma improvisada. Pero atencién que lo improvisado debe planearse con
cuidado. El principal ingrediente, es la paciencia. Hay que saber esperar el momento .La impaciencia propia del
aficionado novel, lo delata , notdndose que estd con todas las armas listas. Obviamente que esperar el momento del
ataque requiere autodominio. Pero la espera valdré el sacrificio pues el resultado serd mayor.

Si el momento no se produce esponténeamente, se lo provoca indirectamente. Una frase 6 un gesto pueden lograr el
objetivo. Paradogicamente, improvisar, requiere mucha preparacién.

Efecto,

Una caja de fésforos desaparece en las manos. Nada mds. Ni nada menos.

Material :

Un fake que simula ser una caja completa ,pero solo tiene la parte superior y delantera .Figura 1

Se abisagra con cinta adhesiva por dentro, en la unién de las partes. La superior se marca con un cortante por fuera y
también se abisagra. Figura 2

El lector de Paul Harris reconocerd un parentesco con su Vanishing Deck.

Accidn:

1-Se tiene el fake en la mano izquierda estando la parte delantera entre Indice y puigar, El espectador percibird las
unicas dos partes como una caja entera.

Las partes laterales inexistentes estan cubiertas por el pulgar hacia la izquierda y por los otros dedos hacia la derecha.
Figura 3

2-La mano derecha se acerca por arriba y atrds, al tiempo que abre el gimmick por adelante con su pulgar. Cubre la
caja empujando ligeramente hacia adelante para producir el plegado e introduciria en el gimmick

3-Se retira la mano derecha como llevandose la caja , y lo curioso es que realmente es asi! (Pero ocuita)

Se hace con la misma mano un gesto de puiverizar en la punta de los dedos y desaparece! Por supuesto que [a mane
queda semiflexionada no percibiendo lo que contiene,

4-La mano izquierda permanece en actitud sospechosa para llevar la atencién hacia ella y finalmente se abre

Figural

Foto de mano 3
.Detalies:

-Es conveniente hacer algo previamente con una caja normal para condicionar al plblico. Mejor aun si la sostiene en
sus mano, Se encuentra mucho material en Encyclopedia of impromptu Magic de Gardner,

-Se puede colocar un trocito de raspador en el borde y encender un fésforo para mayor realismo.

-El efecto también puede hacerse con aiguin otro tipo de caja chica, mazo de cartas miniatura,etc.

-Mucho mejor con un blogue de madera cuya solidez prueba el publico Hay excelentes papeles autoadhesivos simil
madera que facilitan la construccién e incluyen [a bisagra.

Variantes:

Rutina 1: Caia a través de la mesa- Una caja real se coloca en el fake y se descarga en la falda, se hace la desaparicién
segtin lo indicado aplastando sobre la mesa . Y se saca la real de abajo.

Rutina 2-Viaies al bolsillo ~Con la misma preparacién anterior, se lleva la caja al bolsillo, quedando secretamente el
fake en la mano ,Se hace la reaparicién en la mano(fake}),inmediatamente la desaparicién y de | bolsilio se extrae la
caja deshaciéndonos del fake
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Origami

De varias tarjetas con dibujos 6 nombres de animales se elige una. El brujo de turno transformara
un papel en un origami de dicho animal. Doble efecto , adivinacién y materializacién.

No hay mucho que decir, simplemente se trata de un forzaje y un cambio de papeles.

Se necesitan ocho tarjetas tipo naipes con figuras de animales, Una de ellas (por ejemplo la rana)
sera carta guia y luego de dar a mesclar se llevaré al lomo y entregara nuevamente para realizar la
cuenta mejicana. Es aquella en que la primera va a la boca del mazo ,la segunda a la mesa y asl
hasta que quede una ,y que seréa la rana. O cualquier métode de forzar.

Se dara a doblar un papel varias veces y al sernos devuelto se haré el cambio de manos

Al verse la ranita habréa dos preguntas: Como adivino? Como la hizo tan répi

Ave Fenix

Un billete pedido al pablico es firmado y registrada su numeracién.Se coloca en un sobre y se
quema Posteriormente reaparece intactc en otro sobre libremente elegido,Como el ave
Fenix reaparece de sus cenisas.
Se necesita un sobre blanco y varios de distintos colores.
Presentacion
1-En el sobre blanco estara el SG en posicion tal que cuando entre la mano se lo pueda colocar en
posicion basica. Se haré firmar y tomar la numeracion del billete dado por un participante :Luego
se lo hara doblar del tamafio adecuado para entrar en el SG y se lo coloca en el sobre.
Pero no se lo deja sino que se lo cubre con el SG, retirandolo asi cubierto.Cuando la mano sale
debe presentar ia paima al plblico.Alli esta la gracia justamente!
No solo el efecto es mas limpio sino que es mayor el goce interno del artista.
2-Se quema el sobre con absoluta paz de conciencia(No tanto por el duefio del billete)
Se elige un sobre entre varios de colore invirtiendo el procedimiento en este reaparece el billete
comprobéandose su identidsd
Detalles:Pueden usarse sobres blancos pero el color agrega vistosidad y precisién

El SG puede llevarse estar en la mano o en el sobre,seg{un convenga al artista

Se puede dar a quemar colocando un papel adentro para seniir su presencia.

Magia al cubo

Esta es un variante de la desaparicion de la caja de fésforos. Se necesita un pequefio cubo
sdlido de 3 por 3 cms. Y un flap que represente dos caras abisagradas con tela del mismo..

1-se sostiene en la mano izquierda el cubo cubierto con el flap por la parte superior y delantera.
Se puede golpear para demostrar su solidez o bien entregar a revisar, reteniendo el flap.
2-Estando sentado puede descargarse en el lap ,0 bien usando el antiguo argumento del viaje
visible ¢ invisible , dejar el macizo en otro lado

3-Solo falta hacer desaparecer el flap con el SG plegando las dos partes e introduciéndolas en el -
Si esta sentado hégalo pasar a través de la mesa;si de pié ,viajar a donde lo descargd.

Sai-Baba -

SG con cadenita oculta-Gesticular tomar algo del aire con mano izquierda mientras la derecha se
muestra vacia al descuido- La derecha se acerca a la izquierda dejando caer sobre esta la
cadenita , pero al mismo tiempo elevando para dar la sensacion de salir de la izquierda, facilita esto
si se sujeta al SG un extremo con cinta adhesiva.

Abab-ias

O sea,a la inversa del anterior.en otras palabras desaparicién de la cadenita

El SG tendra pegado un pequefio imén plano.Un extremo de la cadena estara en contacto con ély
colgara de la manc derecha verticaimente,La izquierda se coloca debajo y bajando la derecha se
ira depositando la cadena.En el momento de tomar contacto las dos manos,la cadena quedara -
adherida al iman y dentro del SG. Se cierra la izquierda como si la contuviera y la derecha

(con SG y cadena) se muestra vacia indirectamente al tomar un elemento que haga las veces de
varita magica,Solo falta abrir la mano izquierda y el milagro esta hecho!
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Sanada-Aparicion de billetes

Este es el efecto méas directo e impactante que puede lograrse con el SG. La aparicién
de dinero materializa los deseos del Hommo Ambiciosus. Cuando decimos que somos
magos, no nos dicen que hagamos aparecer dinero ? Pués estamos en condiciones de
hacerlo! Imaginemos la cara del interlocutor al ver aparecer del aire un
billete...dos...tres..y finaimente uno gigante! Los magos del pasado, entre elios Bosco,
Pinetti, Hermann haclan aparecer monedas de oro en lugares plblicos a titulo
publicitario . Personalmente tuve la oportunidad de protagonizar una importante
experiencia, no solo en lo personal sino también para la Magia. El
EL hecho podria titularse :"Un mago en el juzgado”. Debi actuar como perito de fraudes
en un juicio por estafa, y para ejemplificar la psicologia del engafio, realicé el citado
efecto .Al aparecer el Ultimo billete, los presentes comenzaron a aplaudir, incluido el
defensor del acusado!l!! Por lo inusitado, el hecho salié en varios periddicos, revistas
,programas radiales y televisivos A continuacién describo el método.
Efecto: el citado. Que no es poco
Material:
1-A un billete se le marcan ios dobleces segun las lineas punteadas de la primer figura
(mitades) -Colocar el billete sobre la mesa extendido de derecha a izquierda y cara
abajo. Doblar ia esquina. Queda una solapa que siempre estara a la vista (hacia arrib
2-Dobilar por el eje largo .La numeracion de las figuras coincide con la explicacion.
3-Doblar envolviendo por las lineas punteadas del extremo opuesto a la solapa.
4-Seguir en volviendo hasta que quede un pequefio rectangulo de 4 por 3 cms.5-Se
colocan en la mano derecha cuatro billetes asi preparados en la posicion de empaime
de dedos, con la solapa para arriba y la abertura hacia el pulgar. Encima colocar el
SG.y todo esta para comenzar.
Accién: Se hace el gesto de tomar del aire  y se acercan las manos ,retirando la
izquierda el SG al tiempo que la derecha introduce el pulgar en el biliete
desplegandolo.La mano derecha sigue desplegando el segundo , tercer y cuarto,
mientras el SG permanece en la izquierda El dedo indice actia como’eje .Funciona
mejor con billete facsimil,los verdaderos son rigidos y dificultan la accién.

e 1
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Detalles varios

1-La posicién basica es con los dedos relajados y semi curvados Ademas de ser la
posicion l6gica de la mano, ayuda a sostener el SG en un perfecto empaime de dedos.
Aln en el gesto de atrapar algo del aire es natural. Ademas por la misma cobertura
estaré en la sombra. Para sostener el SG solo hace falta una ligera presion que puede
ser en el sentido lateral o antero-posterior.

2-Justifica mas la posicion basica el sostener aigo en la punta de los dedos, como un
lapiz,una moneda. El arreglarse los lentes es perfecto para mostrar las manos vacias
indirectamente.

3-Sostener una copa es excelente Porqué? Primero porque de por si es elegante Una
copa es femenina, es delicada y agrega un toque a cualiquier efecto. Un Rising Card
juce mas en una copa. También aisla impidiendo cualquier manejo.Pero ademas tiene un
motivo practico. Si sostenemos una copa conteniendo un papel ya cambiado,y con la
palma rodeéndola, el espectador vera el SG, pero, paradogicamente ,no lo vera(;)

4-Y tampoco vera que ya se cambié un papel po rotro. Porque?Porque ambos son del
mismo color por fuera. Y esto nos da la ventaja de jugar con el tiempo. Persiste ia
misma imagen.aunque ya esta todo hecho.

5-El uso de dog medios para un mismo fin es ofro recurso despistante. Como en el
doble cambio de billete(papel a billete otro valor)

6-También consideremos el uso de doble principio :Por ejemplo en la desaparicion de
una bola de esponja. Primero ocuitamiento, Segundo ,reduccién de tamafio. Los dos
mismos principios se usan en la desaparicion de la caja de fésforos

7-Un_elastico pasado de lado a lado por un par de agujeritos ayuda a sostener, por
sjemplo la carga de billetes o similar. Facilita la toma inmediata del bolsillo Ver dibujo de
abajo.

8-La misma funcién cumple un clip de alambre en la parte externa en los efectos de
cambio No es absolutamente necesario , pero da seguridad de movimientos.Se fija por
dentro con cinta adhesiva

g-Al final de la rutina entregue el objeto a un espectador con la misma mano que
contiene el SG, pues su foco de atensién esta en en dicho objeto.y alli focaliza su vision.
Mientras derive las sospechas aa otro punto o a la mano inocente que se aparta
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Bolas de esponja

indudablemente son el elemento ideal para usar con el SG . por ser compresibles, ,
ligeramente adherentes y venir en vistosos colores. Las super blandas (soft) tienen la
primer ventaja en mayor grado. Y un gran secreto que seguramente descubrié el lector
al tratar de lavarlas y escurrirlas es que se expanden un 20 por ciento al estar
mojadas, sin que elio impida su buen manejo. Una de 4 cms de diametro pasa a tener
5 cms. Y si se han aplastado al estar guardadas, mojadas recuperarén su redondez.
Parad6jicamente este es el punto menos extenso que trataré dado que ya lo esta por
Sanada .Solo cito algunos detalles que difieren .

Aparicién: | -Esta aparicion simula tomar del aire una bola. Para ello tenemos en la
mano derecha el SG conteniendo una bola. Esta mano se adelanta a la altura de los
ojos y con la paima para abajo se” abre la pueria” y aparece la bola. Parece
audaz,pero la bola cubre por delante ai expandirse,sobre todo si estd himeda

Aparicién 2- Es casi lo mismo que lo anterior solo que con la palma hacia arriba.al
aflojar la retencion , la bola se expande y cubre por delante la presencia del SG Se ve
la palma vacia y al instante hay una bola!l Puede abrirse la puerta con el puigar o
simplemente soltar el SG, La aparicion es instantanea..Por supuesto el tamafio de la
bola sera mayor que el SG

Aparicién 3- puede facilitar la extraccién de bola el SG el hacerla rodar contra el brazo
otra mano ¢ tapete.

Desaparicion- Con la bola en derecha y el SG abierto ,se acercan las manos con el
dorso al publico y en la accion del falso depésito el pulgar izquierdo empuja la bola
dentro del SG

Aparicién de bola grande en una copa :Esta aparicion de una bola de 6 cms_de
diametro _es de gran efecto visual y cada vez que la hice en mi rutina de cubiletes
arranct una fuerte exclamacién, La bola esta en el SG y todo en posicién basica -

El gran detalle es que esta mano sostiene un copa, que lejos de dificultar ayuda a
sostener el conjunto.y a través del vidrio se ve la mano: La otra mano toma la copa y la
invierte colocandola sobre el SG que al liberarse deja aparecer la bola. El SG quedara
tras la bola .

Rutina simple-1-Una bola en boisillo y otra en la mano derecha en el SG-Derecha
atrapa en el aire una bola segin el punto 16 2-

2-Falso depésito en izquierda y desaparicion

3-lzquierda saca de bolsillo la ofra

4-Duplicar por rodamienta de ia primera en SG

5-Dejar la de izquierda en la mesa y falso depésito de la otra en izquierda, Tomar la
otra en derecha

6-Desaparicién en izquierda y ambas estan en derecha !

Atencién -En este trabajo siempre el SG esta en posicion basica en la mano derecha
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NUESTRO PEQUERO AMIGO:EL DEDIL

Aqui bien se puede decir que '"a pequefias causas ,grandes efectos’

Ya conocemos de las variadas aplicacdoones del dedil,pero aqui

solo describire algunas de mi creacidn{o combinacién) y

El primero de los efectos se basa en otro ,la apricicon de unimagi

nario pafuclo en una cajita de fosforos tamblen imaginaria

Aqui se simplifica la eJeg¢ucién. y lo llamo justamente....

“ | MAGINACIONY

"El pensamiento es una fuerza muy poderosa.Si pensamos con intensidad

ese pensamiento se materializat..i1.''Sefior,muestre Ud ese pafiuelo que

tiene en sus manos,agitelo , etc..... '"" E1 espectador realiza la mimica

como si reamente tuviera el pafiuelo  "'Ahora forme con e&! wuna btola

y ldncelo en direccidédn a mi mano que lo atraparé'" Pero antes una

persona tomara fuertemente mi mufieca para que no pueda hacer movi-

miento ,lo que por—supuesto dificultara™mi tarea' ()

E!l espectador hace el movimiento de lanzar,se sigue el''vuelo 'del

pafiueloy finalmente se cierra la mano como atrapandolo”.

"Ya esta en mi mano.’ Se mantiene cerrada 'Pero mas dificll es que

desaparesca’' Se abre “Ta mano y logicamente esta vacia m

El piablico rie por supuesto.''Aunque rapidamente vuelve! Se ‘cierra

otra vez y se retira el pafiuelo/El piblico deja de reir.

TECNICA:Se utilizara=un dedil grande y un pafiuelo cortado en triaf-
ulo .En un extremo se le hara“un nudito para 1oca1|zar\sfrqs fa-

cilmente .

Para la aparicidon simplemenée se introduce el dedil en el pufio to-
mado por el espectador en el mismo mometto de retirar el pafuelo
Para que el espectador que tiene el pufio no percéba el dcdll dichc
pufio _interceptara“la linea de visual es decir que estara entre los
ojos del espectador y el dedil.

A pesar de su sencillez este efecto es muy impactante,teniendo ade-

mas la ventaje de poder hacerse rodeado,y tanto para nifos como para
mayores.

APARICION RELAMPAGO DE UN PANUELG:

Efecto:El titulo ya lo dice.

preparacién lgual que en el juego anterior,mas una galera que es&a-

ra“sobre la mesa. :

E[ecucnon En un momento de la actuacidn se lleva la mano a unos

30 centimetros sobre la gadera.Dicha mano hace un rapido sacuddn

que desprende el dedil dejandolo caer dentro de la galera.El pa-

fiuelo es retenido por el nudo del extremogentre el pulgar y el indice

La rapidez de la cafda no deja ver el dedil,el cual debe ser preferi-

blemente pesado para que se desprenda mas facilmente de la mano vy

calga en lifiea rectafigura é

Este metodo tiene la tremenda ventaja de realizarse con una sola ma-
o,lo0 que posibilita cualquier accién a la otra(como una carga)

Otra gran ventaja es que la mano queda libre de cargadores.

Y aiin otra es que el efecto es relmente madicolltliiii

Otro detalle a tener en cuentasdentro de dal@wra debe colocarse un
pafiuvelo para que amortigue el sonido del dedil.
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LOS DADOS SOHOFACLOSTICOS

Los efectos con dados son poco frecuentes entre los magos y sin
embargo tienen cierta fascinacidn para el publico por ser obje-

tos de juego al igual que las cattas.Algunos autores como Scarne,

Ed Marlo y Audrey Walsh han escrito exelentes trabajos sobre el tema
hace mas de veinte afios y sin embargo gran parte de los magos des-
conoce su existencia.Para poner mi granito de arena en la gran
montafia de la Magia expongo a la consideracidon del é&ector este
Efecto.;

Se muestran dos dados blancos en la mano y dos blancos vy
uno rojo en an cubilete,Un pase magico y todos salen del cubdlete!
Necesario:ademas de los dados ya dichos,un cubilete en cuyo fondo
quepan dos dados casi justos.Figura 1-

Ejecucidn:

.o

1)Mostrar cuatro dados blancos y uno rojo
2)Echar los dos blancos en el cubilete de manera que queden ambos en _
el fondo.Echar el rojoFigural-

3)Tomar los otros dos blancos en la mano izquierda

Lk)Hacer rodar los dos de la mano izquierdahacia la derecha.
Tomarlos nuevamente,pero al hacerlo no encerratlos totalmente en
la mano sino dejarlos en la punta de los dedos,los cltales que-
daran hacia abajo,no notando el especyador tal posicidn.

La mano queda apoyada en la mesa

5)La mano derecha toma el cubilete apretando el fondo con lo cual
retiene los dos blandos y no asf el rojo que e¢s dejado rodar hacia
ta izquierda.Simultaneamente la mano izquierda bbandona el sitio
donde estaba''para dejar lugar' ,pero tambien d€ja sus dos dados
dapdo la sensacidén que son los que salieron del cubilate,Esta sen-
sacion es reforzada por la caida del dado rojo Figura 2

6)La mano derecha deja el cubilete y tomando los dados de la mesa
los echa dentro del mismo.Aparentemente a colocado los mismos que
estaban en él ,pero ya estan los cinco

7}So01o falta el remate.SE abre lentamente la mano izquierda
ta vacia..del cubilete se vuelcan dos cinco dadosiiiiit

v+ ¥ @S~

Este es un efecto muy facll,rapido y sobre todo visual.El movi-
miento bdsico que se utiliza es una variante del usado por el
maestro de magos,Dhi Vernon en la rutina de “les monedas y el a-
nillo'y creado por el mago oriental Han Pin Chien.
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PANUELO CAMALEON

Un efecto siempre vigente por lo direc-
to y visual es el cambhio de color de un
objeto.En este caso el cambio es insta-
neo y muy practico pues no requiere a--
paratos(dedil, tubo,etc) ni complicadas
manipulaciones,

Desde el punto de vista técnico,es una
desaparicidn de un panuelo y la apari--
cidn de otro.pero para los espectadores
es un mismo pafnuelo que se transforma.-

Si es Ud un mago. medianamente informa-
do ,seguramente conocera las dos técni-
cas a describir.simplemente he combina-
do ambas para lograr el efecto.

PPREPARACION;
1-Tome un panuelo rojo de unos cuarenta

y cinco centimetros y plieguelo segan

el esguema numero uno.Es decir,plegando
primero en zig-zag y luego asegurando-
con un par de vueltas.

2-Hecho esto ubiquelo en el plieque del
brazo,cubriéndolo con la manga del saco
(Figura 2)De esta manera,si se extiende
el brazo en un gesto hacia adelante el
pafiluelo saltara dando la sensacidn de

aparicidn.Milbourne Cristopher ha publi

cado esta idea y algunas variantes.

3-Un segundo pafiuelo de color amarillo
estara en la mano izquierda segin mues-
tra la figura 3.

Dicho pafiuelo tendra en su extremo una
bolita de aproximadamente un centimetro

de diametro.Es el extyremo gue se ubica

ra en la palma de la mano.

4-Coloque la mano derecha delante de la
izguierda y presionando la bolita rea--
lice un movimiento circular.Con esto lo

grara que el panuelo se enrosque en tor

no a ese nucleo.

5-La mano izquierda se cierra y gira a-
parentando contener el panuelo,que esre
tenido por la derecha.

Esta es una vieja manipulacidn 1llamada
CARACOL. (Figura 4).-

6-Coloque el brazo izquierdo de manera
tal gue el codo y la mano queden en li-
nea -respecto a la visual del puabico.

De .sta forma,cuando se extienda el bra

zo y abra la mano,el paiuelo saltara ;

dard la sensacidn de salir de esta,
...y asi habremos logrado un rapido Yy
limpio cambio de color!..

238




RISING KARD- T'I'S

Bien sabemos que el efecto de las cartas que -
se elevan produce un gran impacto en el pabli-

co.Como experiencia personal en mi nifiez(no ha

ce mucho) vi al mago Nostradamus(no el origi--

nal!) Presentaba desde juegos chicos hasta ilu

siones.Pero lo que mds grabado me gquedd fué a-
guel efecto,desconocido para mi entonces,y que
mas tarde supe se llamaba Houlette.Posterior--
mente lo llamamos Rising Card y olvidamos el =
nombre francés.

Hay muchos métodos:con hilo,con alambre,elec--
trdonico,etc. En ellos sube una carta ,dos o

tres.Mas hete agui que los nGmenes nos ilumi--
naron y encontramos una presentacidn distinta

(Eso creemos). Si asi no fuere Dios y la Pa-

tria nos lo demanden.

EESE-CT O

El cldsico de carta elegida,devuelta y mezcla-
da.Luego colocada en su estuche.Se pide a los
espectadores que piensen en ella con intensi--
dad por efecto de tal fuerza mental sube el ma
zo entero!..-‘Han pensado muy fuerte, por favor
disminuyan la intensidad de ondas mentales®--
Inmediatamente el mazo comienza a descender,
excepto la carta elegidaque permanece arribal!l.

MODUS OPERANDI
Esta basado en la combinacidn inteligente(CGra

cias!) de dos viejos principios.Uno permite su

bir a todo el mazo y se trata de un hilo colo-
cado con un punto fijo en la parte delantera
del estuche,lo atraviesa y sale por atras ter-
minando en un punto fijo en el operador,segin
muestra el esguema b=

El sequndo principio: Cartas bl%eladas(Strlpper
Deck) .

B iR CoU €T @ N
1-Se toma el estuche del bolsillo y de este se
sacan las cartas.Se guarda nuevamente el estu-
che.
2-Se hace elegir una carta,realizando la téc-
nica propia de Stripper,es decir dar medie gi-
ro al mazo para que la devuelta guede a contra
pelo vy asi controlarla.Se mezcla y corta tra-
tando que la seleCCLOnada guede mas bien en el
centro.-
3-Se toma el estuche y se guarda el mazo de ma
nera tal que la parte mas angosta quede para -
abajo,segin el esquema dos.-El hilo cedera y
bajara(esquema 1).
4-Se dice--¥Por favor piensen intensamente en
la carta eleglda———Al tiempo que se adelanta

1mpercept1blemente el paquete,con lo cual subi

réa el mazo entero.

5-Sorprendido se dlce—-,No no'..Dlsmlnuyan la
intensidad del pensamiento. (?)%--Y acercando
al cuerpo el mazo desciende excepto la elegida
ATENCION-Para gue esto suceda se debe ejercer
presidon enlos laterales superiorefflechas del
T 8.3~

Se pueden adicionar pequeflos trozos de cartuli
na en los puntos de presidn para graduar el ro
zamiento y facilitar la maniobra.-
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TECNICAS DEL BASTON DE APARICION

Bl bastdn de aparicidn es un hermoso y practico efecto;por ser de
facil manejo,por ser realmente miagico y sobre todo por poder rea-
lizarse en pista,condicidn muy importante para un profesional.
Pero tiene un gran defecto:su sonido caracteristico.

en mi técnica de aparicidn el sonido desaparece y posibilita in--
teresantes variantes.-

TECNICA BASICA
1-E1 baston se tiene en l& mano derecha con la traba hacia arriba
(pulgar) ,estando el antebrazo y las manos paralelos al suelo. El
cuerpo Estard girado a la izguierda.El pulgar destraba el bastdn
y se sueta de forma gque chogue lentamente y frene contra el cuer-
po(torax).Ver la figura nimero uno.-
2-La mano derecha se aleja del cuerpo y el bastdn se va extendien
do hata unos treinta centimetros.por supuesto que debera cuidarse
el angulo.-
3-Se unen el pulgar y anular de la mano derecha formando un aro
gue rodea al bastdn,de tal forma gue al extender el indice y ma-
yor complete su aparicidn con suavidad.Figura nimero dos.-
4-Simultaneamente con la aparicidn del bastdn el brazo se extien-
de y aleja hacia adelante y a la derecha.Para los espectadores la
aparicidén se produjo lejos del cuerpo,como en el método cléasico,
pero sin el molesto sonido!...

Esta técnica puede parecer extrafia al principio,pero puedo asegu-
rar gue es absolutamente efectiva,por haberlo comprobado personal
mente y por la opinidn de varios colegas que la han adoptado para
sus actuaciones.-

VARIANTES DE LA TECNICA BASICA

Primer variante;Se ensefila la mano derecha por ambos lados y apare
ce un bastdn!.. -
Técnica;se realiza exactamente de acuerdo a la descripta anterior,
mente pero en el momento dela aparicidn se acerca la mano derecha
a la izguierda haciendo un movimiento circular,primero hacia arri
ba y luego hacia el cuerpo,como realizando un pase magico sobre
lamano izguierda tras el cual aparece el bastdn, que es soltado y
dejado en la otra mano.Figura tres,-

Segunda variante;Un abanico de cartas se transforma en un bastdn!
Técnica:La mano izguierda hace una produccidn de cartas,rematando
con un abanico.Se endorsa este abanico nuevamente y el bastdn gue

estd en la mano derecha se lleva a la mano izguierda como en la
variante anterior.
La aparicion de cartas tiene la ventaja de distraer mientras se

prepara el bastdn.-

tercer variante:Agitando un verde pafiuelo cambia a rojo al tiempo
gue aparece un bastdn!..--Es un doble efecto( y al precio de uno)
Preparacidn;Un pafiuelo verde es atado a la traba del bastdn. Otro
pafiuelo de color rojo es doblado segin la figura cuatro y se lo &
culta en la mano ,reteniendo en el nacimiento del indice y mayor
la bolita gque para tal fin se ha colocado en un extremo. Figura
cinco.-Se toma el bastdn ,tambien ocultandolo junto al pafiuelo .-
El pOblico solo verd el pafiuelo verde.

Técnica;Se realiza la misma aparicid de las variantes anteriores.
De tal manera gue el pafiuelo verde es tragado pfBor el bastdn y de
saparece por supuesto.Al mismo tiempo se libera el rojo,lo gue da
la sensacidn de cambio de color.El efecto logrado es doble!...
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APARICION DE UN PANUETLDO

Efecto;E 1 titulo ya lo dice.-Solo que se hace a una mano,no vién-
dose nada en ella ni antes ni después.

Secreto:uestro viejo amigo el dedil(thumb-tip para los exquisitos)
Debera tener cierto peso.La forma de lograrlo puede ser colocando

una epguefla pieza metédlica en su interior fija con cemento epoxi.-
Recuerdo haber visto una pieza de museo,un dedil de bronce gue se-
ria ideal.

En su interior se coloca un pafiuelo cortado en diagonal pues produ
ce casi la misma imagen que uno entero.se har un nudito en el ex--
tremo saliente.Dicho nudo quedara en contacto con la bola del pul-
garpara que al retirar el dedil quede pinzado entre pulgar e indi-
ce.Se necesita ademéds una galera gque estarad sobre la mesa.

Ejecucidn;En un momento de la actuacidn se lleva la mano a unos 30
centimetros sobre la galera.Dicha mano hace un rapido sacuddn que
desprende el dedil dejandolo caer dentro de la galera. E1 pafiuelo
es retenido por los dedos.La rapidez de la caida no permite ver el
dedil . Es conveniente colocar dentro de la galera un par de pafiue
los o cualguier elemento blando gue atenlie el sonido.Aungue si se

realiza en escenario y mas con misica esta precaucidn estad de mas.

Este sistema tiene la tremenda ventaja de realizarse con una sola
mano,lo que posibilita cualquier accidn a la otra,como una carga.-
Otra gran ventaja es que guedamos libre del cargador.

Y aln otra es que el efecto es realmente magico!...

Los conocedores saben gque existe un viejo efecto de una bola trans
formada en pafiuelo.Justamente en el me inspire,porque se trata de
lo mismo,solamente gue en lugar del dedil se usa una bola hueca.
El procedimiento es exactamente igual.

Una variante gue utilizo en manipulacidon de escena es el cambio de
vela encendida a panuelo.

Sigue siendo lo mismo.La vela gue uso es un tubo metalico de 3 cms
de didmetro por 12 cms de alto.Tiene un pequefio deposito y encendi
do en su parte superior,siendo hueca en sus tres cuartas partes.
Alli es donde se aloja el pafuelo.
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Elefecto de los objetos viajeros es un cla-
sico.Desde aquella versidén de Sam Horowitz
sobre un juego de Max Malini,pasando por el
Matrix de Al Schneider y las variantes de
Roth O Paviatto muchas son las variantes.-
Simplemente creo aportar una mas.-

ALL. TRABAJO!
1-Coloca cuatro monedas segin la figura uno

2-Toma cuatro cartas en abanico con la MD.-

3-Deja la primer carta sobre la moneda uno
robandola.Para ello es conveniente apoyar -
la parte delantera del abanico y deslizar -
la carta presionando con el indice izguier-
do,mientras el mayor y anular de la MD pin-

Zan.la moneda.-
4-A1 dejar la segunda carta sobre la moneda
dos se descarga la anteriormente robada.-

5-A1 tapar la moneda tres se roba de la an-
tedicha manera y se la retiene empalma.-

6-Se cubre la moneda cui tro.- La figura dos
muestra la posicidn en este momento.-

7-La MD toma la carta que tapa la moneda --
cuatro y usandola a modo de pala levanta di
cha moneda.Aparentemente la deja caer en la
MI pero la retiene en el dorso de la carta

con el pulgar.De alli pasala al empalme de-
dedos.La MD tiene ahora dos monedas;una en

empalme clasico y otra en empalme de dedos.

8-Abanica con esta carta y la moneda desapa
rece.Abandona la carta y con la MI levanta
en forma de bisagra y se veran dos monedas!

9-ATENCION-Ahora viene la técnica basica.-
La MD se acerca para tomar y mostrar la mo_
neda recién aparecida,mientras la MI tiene
la carta que cubria dicha moneda.Importante
Esta carta se levantd en forma de bisagra
pero permanece con su canto largo pegado a
la mesa.Dicho canto se separa ligera e im--
perceptiblemente para permitir el paso de
la moneda cuando sea pateada por la MD que
aparentemente la toma,pero en realidad mues
tra la gue tenia empalmada.

La moneda pateada gueda asi oculta tras la
carta que se deja caer sobre la misma.

A diferencia de otras rutinas las monedas a
parecidas guedan descubiertas.

--Situacidn actual en la fiqura tres.-

10-Ahora todo es presentacidn ,dado que es-
tamos dos pasos adelante!..

La MD levanta la carta gue tapa la moneda
mres (gue no esta desde el principio)yla MI
simula tomarla haciéndola desaparecer.

11-Se repite la técnica basica y estamos en
la Fiqura cuatro.

12-Solo resta levantar ambas para el final!
Para lograr un dramatico efecto esto altimo
puede hacerlo un espectador.Y el milagro se
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F-ECHAS -DE € 0LOR

Este efcto me fué mostrado por FU_MANCHU,quién a su vez lo leyd en
una revista inglesa.Creo gue Lewis Ganson lo publica enRoutined Ma-
nipulation.Tambien Jerry Metzer en su Close-Up Cavalcade escribe un
juego de este estilo.

Efecto:Cuatro fichas de distinto color se reunen bajo una carta.-

MaterialUna ficha blanca de ambos lados,Una roja (dorso amarillo),
unaamarilla(azul)y una azul(rojo).Ademds unpar de cartas,

PRESENTACION
l-Distribuye en cuadrado en el citado orden comenzando por la blan-
ca.(Figura 1).-

2Toma las cartas diciendo--Podemos cubrir en linea recta O en diago
nal---Siguiendo las palabras,la MI tapa la ficha 2 y luego la 3.-Al
tiempo la MD tapa la 3 vy la roba pinzando entre os dedos,con medio
giro,y tapa la 1l(Figura 2).-Por supuesto gue-.-la MI debe llegar a su
posicidn (en 3) antes de retirar la MD para cubrir el vacio.-

3-Posicidn en el momento:Una carta tapa en 3(nada abajo) y otra ta-
pa en 1 donde esta la blanca y la amarilla(azul).-

4-Toma ahora en tu MD la amarilla(roja)haciendo notar su color.Rea-
liza un falso depdsito en tu MI,reteniendo en MD(Figura 3).-

5-Lleva la MI bajo la mesa y golpea con los dedos como si tratases
de hacer pasar la ficha a traves de la tabla.Levanta a continuaciodn
con la MI la carta que cubre la posicidn 1,y transladala a la MD en
forma normal,mostrando con el indice izquierdo que,tras atravesar a
la mesa,la ficha amarilla a aparecido junto a la blanca.Al pasar la
carta a tu MD,y mientras haces el movimiento descripto,ve acomodan-
do la ficha amarilla(roja).que tienes oculta en la carta,controlan-
dogue sea el color rojo el que quede contra el mismo.asi al tapar
tapar a continuacidn la posicidnl,dejas deslizar bajo la misma la
tercera ficha,con el color rojo visible cuando vuelvas a destapar.-
(Figura 3).-

6-Importante:Cuando tapas las fichas amarilla y blanca,no tiene im-
portancia que sea visible parte de ellas.Unicamente debe quedar to-
talmente tapada la que deposites en ese momento.

7-Repasemos:Una carta esta sobre la posicidn 3,donde no hay ficha
alguna,aunque los espectadores suponen que estad la azul.bajo la o--
tra carta estan,la ficha blanca,la amarilla(azul),y dede ahora la
roja (amarilla). Permanece en su lugar desde el comienzo la roja
(azul) .-

8-Siguiendo idénticas técnicas indicadas en el cuarto y guinto paso
actia con la ficha roja(azul)Para concluir este paso,levanta la car
ta de la posicidn 1, y muestra que ya son tres las fichas alll apa-
recidas:blanca,amarilla y roja.

Vuelve a tapar,aprovechando para dejar ahora la ficha roja(azul)que
estaba oculta en la mano,controlandoque al depositarla quede el co-
lor azul a la vista de los espectadores cuando vuelvas a destapar.-

9-Ve ahora con tu MD a la posicidn 3,y dirigiéndote a algin espec--
tador,dile---Por favor,usted mismo levante las cartas----Y sin gue
el Mago toque nada(?) se realiza el milagroso viaje!,,.,,
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MOSQUETA GEOMETRTICA

EFECTO
Se muestran dos cartas con un cuadrado
y una tercera con un circulo.El espec-
tador nunca localiza el circulo. y con
sorpresa finall!
JIMATERIAL

Ademas de las citadas hay una cyarta
cartacon un agujero de diametro lige--
ramente menor al circulo.

POSICION INICIAL
Segin la Fig.l.-Es decir:en boca cua--
drado,el otro cuadrado,circulo y en el
lomo la agujereada.-

RUTINA
l-Mostrar las tres cartas y volver a
la pos.inicial,
2-Toma la de lomo y colocar en boca di-
ciendo--Siga el trayecto del circulo--
(en realidad aguijero).
3-Mostrar en posicidén de Fig.2.-Se ve
el circulo(realmente cuadrado a través
del agqujero).Girar la mano como Fig,3
y a través del agujero retirar la se--
gunda(cuadrado)dejandola en la mesa bo-
ca abajo.
4-Se prgunta--;Donde estd el circulo?-

Error!..Mostrar . : un cuadrado en mesa
y colocar en lomo.Mostrar el circulo.
Figura 2.

5-Repetir 3 y 4.-

6-Explicar que realmente se toma la se-
gunda--(Es la verdad,pero sin decir co-
mo !?)-La tercera vez sale el circulo
gue se deja en mesa igual que antes.
Inmediatamente se muestra el circulo

en la mano(Fig.2).-Esto,unido al condi-
cionamiento anterior no deja dudas de
gue en la mesa hay un cuadrado.Alli se

dedja .-
7-Se dice--Para facilitar seguiré con
dos--Se procede igual que antes, solo

gue la retirada queda en la otra mano.
Devolver en el lomo.-

8-repetir el paso 7.-

9-Repetir pero dejar en la boca.-
10-Retirar la del lomo(cuadrado)--:;Que

carta gueda?--Cuadrado!..;y en la otra
mano?--También!!..
1l1--—-:Y¥ en la mesa?-jEstd el circulo!!
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EFECTO

Una carta es seleccionada insertand- un comodin en el mazo. Dicho
comodin es guardado en un estuche.Finalmente on el estuche osti 1a
carta elegida y el comodin invertido en medio del mazo!

ELEMENTOS NECESARITIOS

A~Una caja de cambio de cartas(Card Box)Preferiblemente magnatica
B-Una carta para forzar.La mikma es uan comodin al que se pega en

el dorse una parte de la carta a forzar(rey de diamantes en easte
caso)Es preferible una figural pués presente bastante de su dibujo
en la pequeiia porcion visibleiEsta idea se debe a lLubor Fiedler de
acuerdo al Tarbell 7.- [

PREPFARACION o ;

De acuerdo a la figura 1,en l1a parte no magnética de la caja se co-

loca un rey de diamantes boca abajo y encima el flap metialico.Para
cerrarla sin que el imAn atrape el flap,esiconveniente guardar
algun objeto en ella,que puede ser usado en este efecto S en uno
anterior,Esto facilita el manejo y justifica su presencia.

En el segundo lugar del domo del mazo se coloca un comodin girado.
El comodin forzador en la boca del mazo y esta todo para comenzar.

| TR

ACCION
l1-se separa el comodin forzador evitando que se vea su dorso.

2-Se ahre el_mazo_en,abanico.éon los dorsos nara _las espnectadore-
en la M,I,-En esta accidn se quidara de no revelar e} comodin se-
gundo de lomo. i

3-El comodin forzador sostenido por la M;D.se mueve a la largo del
abanico,solicitando a un espectador gue lo detenga cuando qguiera.
La carta se inserta en el lugar.

A-Se gira mostrando al piiblico la carta elegida ,6 sea la que esta

junta al comodin.Ver el dibujo 2.-
S—-Se retira el comodin forzador y se o coloca cara arriba en la

caja,en la parte contraria a.lr preparacidn anterior,es decir, en

la imantada.Se cierra la misma como suestra la flecha de fiqura 1

| 5 H 2
6-Al1 abrirla nuevamente en lugar del comodin estid la carta eleqida
Y al extender el mazo esta el comodin!

(Perddon,omiti decir que el mazo se corta para centrar la posicion
del comodin)..ldea:Seria mads natural retirar una tarjeta personal
(forzadora) de la caja —-tarjetero y a final de la rutina entreqgar

la misma como recuerdo! Porgque PIANOLA? Se toca solol!!

251




L CASTIILLO DEL REY

Efecto:Una carta es selecc{onada y devuelta al mazo,que es'm@g—
elado por el espectador.El mago retira cuatro cartas diciendo
gue conoce el valor.pero ng el palo de la carta y muestra los
cuatro reyes;pero el espec?ador niega que su carta sea un rey.
A nte el fracaso el mago hala un juego con estas cartas para

salvar el mal momento.

Fste consiste en colocar dos care arriba y dos cara abajo y ma-
gicamente volverlas en el mismo sentido.Repite tal milagre por
tres veces!..
Continfa:---Pero uds no estan conformes y guieren saber algo

de la carta elegida.Bien,eL rey del palo de tal carta aparecera
de dorso---Y efectivamentese extienden y el rey de corarzones
esta de dorsol
Se cierra el abanico y <¢on|el paquetito se toca el estuché gque
esta sobre la mesa y del mismo se extrfe el rey de corazdn que
viajd al mismol :
Pero...um momento(?) Al extender nuevamente los reyes se sigue
viendo una de dorso...que resulta ser la carta seleccionada!!!

Preparacidng-

Nne acuerdo a la figura 1,5% ordenard del as @ la dama de cora-
zones y se ubicaran en medio del mazo.Tanto el as como la dama
tendrd@n una marca para reconocer su posicidn.gBEl rey del mismo
palo se pone en el dorso yltodo en el estuche.

Accidn

[;se retiran las cartas de
mismo. : -
2-Se extienden las cartas sobre la mesa & en las manos forzandoa
al espectador a tomar uno d% los corazones.teniendo marcados

el as y la dama nos asegurabos de no perder la zona.

estuciie dejando el rey dentro del

B ‘6
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3 Mientras mira su carta,retenemos una separacidén en el Tugar
de la seleccidn y enteranddnos de la siguiente de la serie sa-
bremos la elegida.Hay varlias formas;cortar por el lugar y‘mirar
la boca d¢l mazo:contar a partlr ‘e una de las marcadas;side-
jog y visteo. . e
-Como se ve,el orJénamlento tiene un doble pgoposxto.forzar una
carka de corazones y locali&arla.
4-El espectador devuelve sul carta y mezcla
5-Se retiran del mazo lothres reyes
vy la carta elegida de corazones.ordenén
dolas geqgin la figqura 2 ,ei decir;en la
boca el rey de diamantes,ell de tre¢bol,
la carta elegids y el de pigues.
6-Se realiza la cuenta Elmsley y re ve-
ridn cuatro reyes.
7-Se giran dorso arriba en |le M.T.en po
sicidén de dar y se cuentan !invirtiendo
el orden y dejando la tercera contada : )
(5 sea segqunda de lomo)en galida :interra (in jogq)} Ver figura 3
f-Se toman las dos-del lomd como una {(doble 1ift), justamento
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para realizar esto es que| se de;jd la segunda de lomo en salida
interna.lLa accidn Lndlcada se fecilita apoyando el indice de
M.D.en el lugar indicado bor el asteriscoen le figura 3 y empu-
jando con el pulgar de dicha ma:no en direccidn gque indica 1a
flecha, ;
Ambas cartas (como una) se giran cara arriba y se colocan deba-
jo del paguéte sobresaliendo hacia atrds,como se ve en la figu-
ra 4, Luego se gira la superior ¢ ara arriba y sobresaliendo
hacia adelante,La figura 4 muestra la posicidon en este momento

Cerrar las cartas presionéndo como indican las flechas de la
misma figura. |
9~-Girar todo el paquete (Se ve un dorso)-Realizar la cuenta
Elmsley y se veran todas- de dorso!
10-sin cambiar de p051c1on,se repiten los pasos 7 y 8 ,pero si
doble 1lift y se produce e% mismo efecto anterior!!

-En este paso también es conveniente dejar en salida interna
la segunda de lomo para f30113ta' el proximo >
11-Girar las dos de lomo cara arriba(doble lift)dejandola en
su mismo liugdr(Iomo) Sé hdce la cuenta Flmsley y todas estaran
cara arribatl!!
12-Recordando que habia una cart: elegida se dice gue g]rara
el rey del palo de tal carta y y abriendo el paquete se veri--
fica gue el rey de corazones est# boca abajol!!!
12- Se cierra el paquete y tocando con el mismo el estuche(d
haciendo un gesto de lanzamiento’ se retira de su interior el
rey de corazones gque regresd a su castillo!!!!
| Pero...Al extender los jreyes para demostrar que solo quedan

l
{
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IMPRENTA

Presentacion
Esta efecto es ig;!e de una rutina més eklcnsa premiada con el Priter Premio de Carlomagia cn Ja
competencia €. CAD. L desarroliadn kn Buenos Aires, Argentina, en el aflo ... /77 7 . _

Al comenzar 1a ruting, se presentaba una dificullad. las cartas tenfan darso de amhos lados.

Para tratar de solucionar este prohlenm,!se tomaba 21 {ole de cardns y se comeniaha que si fueran siete,,
por tralarse de un nimero cabalfstico, sdtfa més fcil Ia solucidn. Y, contdndalns, jeran sicle!

De una en una, se van impriniendo las siete chrias con sus respectives valores. Primern se imprime of As,
luego el dos y ast hasta Ia séplitmn y GHiinn carta. Y como remate, se exticnde el mazo, aparecicnde tarias
con sus respectivas caras,

Preparacion
Se toman del uno al slete de piques y sejordenan, s partir del lomo, siete, cinco, tres y uno (boca abajo) y

r continuacién (boca arriba) dos, ouatro)y seis. Dejar estas giete cnrins sgbre ¢l lomo def mnza yen Ia
boca def mismo, una carta cualquiera, boca arriba. 1,a figura 1 mueslra Ia posicidn de las carias.

Efecucion

El mago comenia que ncaba de comprat un mazo de naipes pero advicrte gue (muestra extendiendo enire
sus dedos) de un lado son todos dorsos, cosa muy lgica, pero del otro lado, también son tedos dorsas,
cosa no tan {dgica. :

La técniea parn esta muestra es la siguiente:

1. . Serealiza una ligera extensién mtr%: ambas mit s, cuidando de no mostrar las invertidas ( dos,
cuatro y seis) y la carta de boca.

1.1. Se recompone el mazo sobre L mano izquierda (M1} y se hardn a continuacion dos gires del
mazo: uno sobre el gje longitudinal y otro sobre ¢l eje transversal, que s¢ canfunden en une
solo. Para el piblico se hizo un giro que {-ermitird mostrar el otro lado de las carlas.

1.2. Estos giros se efectéian de la s?guiente maiiera; al recomponer el mazo sobre la Ml a misma
introduce el pulgar debajo del:mazo empujando y elevando el mazo a fin de que se produzca el
medio giro longitudinal del mrsmo.

1.3. Este movimiento se oculta tra$ la pantalia :le 1a MD, ia que inmediatamente toma ¢l mazo por
su parte delantera (extremos cbrtas), coloc:indo los 4 dedos hacia abajo y el pulgar hacia arriba,
dando un giro desde abajo hadia arriba y «!:sde adelante hacia airds, quedando ¢l mazo apoyado
nuevamente sobre MI. El piiblico habr visto inicamente el segundo giro y tendri {a sensacion
de que el mazo ha sido dado vuelta.

2. Se muestra, como se hizo antes, con una extensidn, €1 otro lado del mazo (aparentemente, porque en
realidad se muestra nuevamente ef mismo lado).

3. Comentando que algo se puede hacer para arreglar el mazo, se toma un pequefio grupo de cortas del
lomo (en realidad las siete primemg, ayudado por ¢! arqueo natural de las cartas invertidaz) mientras |
se deja el resto del mazo, invirtiendo el mismo de manera tal que todas fas cartas quedarin cora

arriba, excepto la del lomo que pregenta un dorso.
Se comenta que si las cartas tomadas fueran siete (nimero cabalistico), alge mégico se poiria hacer.
5. Serealiza unacuenta Hammond -1 .-+ de la siguiente maners:

5.1. Teniendo las cartag en MU, erf posicién de dar, se toma el paquete por arriba, con M1 (dedos
hacia delante y pulger hacla alréds).

o~
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5.2. Ml retira con el pulgar, por d;eslizamienm, In carta superior, dejdndola caer en su palma
5.3. Serepite el movimienio con Ja segunda, cayendo sobre Ia anterior,
5.4. Lo mismo con la tercera.

5.5. Al contar la cuatia, se realizq ¢f cambio de tado ef paquele, dejando todas Ias cnrfas de fa ML)
sobre la M1, al tiempo que sd roba ¢! paguete de lag antesiormente contadns,

5.8, Siguiendo la necidn, se cueuln. de Iz mizinn mnneea que Ins anteriores, Ia quinia. sexta y sédptima
carlas, Aparentemente, se hdn visto slete cartas de dorsn, cuando en seafidad hay cuatro de
dorso y tres de cara,

6. Se comenta que, efectivamente, sqn siefe carias y este nimero cabalistico nos ayudacd s reatizar Ia
impresion de las caras. .

7. Tomenzamos a imprimir las carlas.

7.1. Sc invierte todo el paquete (queda el sc:.. en el lomo, boca abajo) y se comicnza la medicha
cuenta.

7.2. Se cuentan ias tres primeras, de a una, como se deseribié anies, y luego se hace ¢l eambio de
paquete de MD a MI, al contar "cuatro™, siendo ésia Ia primern carta impresa, el As de Piques.

7.3. Sesiguen contando la quintu; sexln y sértima cartas, dejindolns un par de centfinieiros mis
atrés, de forma que se vea r¥te del As.

7.4. Se apoys el pulgar derecho sbbre el borde trasero del paquete y, al mismo tiempo, ¢f Indice o
mayor sobre !a parte expuest del As, empujando hacia delante, de manera que avance ef As
simultdneamente con las tres cartas supe-iores, logrando que el As snbresalga del paqucte
emparejado. 3

7.5. Esta maniobra pemile reﬁml el As sin ~::poner Ias caras visibles de las ofras cartas, Se retirn,
enlonzes, el As.
7.6.- Se gira nuevamente cl paquele.

7.7. Se cuentan las tres primeras, de a una, como se describic antes, y Juego se hace ¢l canmbie de
paquele de MD a MI, al contar “cuatro™, sienda ésta Ia segunda caria impresa, el Dos de
Piques. :

7.8. Sesiguen contando la quintz y a la cuenta de seis, se dejan dos como una, todas, igoat e
antes, un par de centimetros ‘hlris y realizando la extraccién del Dos como sc hizo con cf A<

X i
7.9. Se gira nuevamente el paguete.

7.10. Se cuentan‘las dos primeras, de a una, como se describid antes, y luego se hace el emmbio de
paquete de MD a M1, al contar “tres”, siendo ésta Ia tercera cartn impresa, el ‘lres de Piques.

ks : < : :
7.11.Conlar encitma “cuarta” y “quinta” de la misma manera como se hizo anies, y se retien of Tres,

7.12.Se gira nuevamente el paquete. !

7.13.Se cuentan las dos primedes, e itha, como se describié antes, y lnego se hace ef cambio de
paquete de MD a M|, %!:dgr'itar;;‘t{d%“, siendo ésla la cuartn carir impresa, cf Cualre de Piques.

7.14. Sc abandonan dos comd.g(t‘fa sbﬁ?& T_\;d'!,' contando “cualro™ y se procede conto anteriormente,
retirando el Cuatro, ~ "‘;{’ & ;:-?_._ y At

7.15.Se gita nuevamente el paquc'le.

7.16. Contar “una™; cambie, contando “dos™ a.arece ¢l Cinco de Piques y conlando “res™ s¢ deja la
allima carte, un par de centinmetros alrds. Se retira e} Cinco.

.-

7.17. Se girs nuevamente el paqu ; 'R

7.18. Se cuenian normaimenle dod cartas y aporece el Seis. Se retira,

7.19.Con s Ghima caria se taliu:d eonockdo “movimiento de Dai Vernon™ (Fush Off) de ie
siguiente manera: ;

|
7..l9.li“Cnlnar Is cartn, boes sbajo, entre M1, palma erribe, entre of nacimiento y s punts Je
dedos. i

7.19.2. Se clerrn Ia MI con uh gho simuitAneo de muftecs, de formna que Ia carts dempee
pefmuu;:cboelsh}o : can el puigee, %0 Is empujs, saliendo por ol lndo opuesto. Nada hn
sucedi

i
7.19.3. Sesepite lo mismn, pero esiz vez con la carts swhee bs palma La casin salkdhvd con b
impresién de ls Gitinia daa necesatia, que os el Siele de Piques

8. Como remaie, se colocan Ias mh‘_, hoca srriba, sobre el mazo v, extendiends ¢l mizmo {cuidandn de
no mostra |3 Gnics carta de dorse gue queda en esle moshiento) se muesizs que todo of mazn ha sido
impreso con las carss. |
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PANUEL

O MUTANTE

Un efecto siempre vigente por!l

o‘directo y visual es el cambio de

color de un objeto.En este caso el vamblo es instdntaneo y prédctico
pués no requiere aparatos(tubd,dedil,etc) Ni complicadas manipuia--

ciones.
Desde el punto de vista t&cnigo
y la aparicidn de otro,pero pdr
se transforma-d cambia su coldr
Si Ud es mago medianamente iin
seguramente conocerd las dos Hé
describir.Simplemente he comb%n
bas para lograr =i efecto.

PREPARACION

-Tome un panuelo rojo de unos
metros ypliéguelo’'’segiin el esgu
Es decir,plegando primero en zi

,e8 una desaparicidn de un pafivelo
a los espectadores es uno mismo que
formado,

cnicas a

adq am- 1

45 centi-
ema 1,~
g-zag 'y

luego asegurando con un par de; vueltas,

2-Hecho esto,ubiquelo en el pliegue del
brazo,cubriédolo con la manga del saco,

(Figura 2)De esta manera ,si sg extien=
de el brazo en un gesto hacia édelante
el pafiuelo saltarid dando la Fensacién

de aparicidn.3 : .

3-Un segundo pafiuvelo.de color Lmarillo
estard en la mano izquierda como mues-—-—

tra la figura 3,- Dicho pafiuelé

en su extremouna bolita de aproximada--

mente un centimetro de diametrd

extremo gue se ubica en la paltha de la

mano.

4-Cologue la mano derecha delaAte de ia
izguierda y presionando la bol#ta rea--
lice un movimiento circular. .con esto
lograrad gue el ppafiuelo se enrdsque en

torno a ese niacleo.

La mano izgquierda se cierra y Jira apa-

rentando c¢ontener el pafiuelo,que es re-
tenido por la derecha.Esta es qna anti-
gua manipulacidn llamada caracgl & es—-—

piral(¥igura 4) i
6-Cologue el brazo izgquierdo de

y2l gue el codo y la mano gueden en 1i-
nea respecto a la visual del piblico.
De esta forma,cuando se extienda el bra-
20 y abra la mano,el pafiuelo sgltaré y
dard la sensacidn de salir de esta.

++».y asi habremos logradeo un rdpido y

limpio cambio de colori.. l

tendra

.E 8 el

manera

I

La idea de la aparicién del brazo fué
descripta por Milbourne Christopher el
fugard”s Magic Monthly en 1948 con el

nombre de POPPER,~

4 su vez este autor lo leyd en Ll niime-

ro 95 del Phoenix escrito por

Elliott,quién se io vid realizar a. Lou
rannen.Y este Ultimo ignoraba sii origen
Otras ideas pueden seriblendo cbn pafiva-
| flores

los chicos:aparicidn de ramo de
de papel:papel roto a flores.

Christopher da la idea de estar
lo cual justifica la posicidn f

da del brazo y ademi3s es muy migico gu=

la aparicidn se produzca en el
Igualmente se puede guemar con
rrillo un papel flash lo cual p
alin md3s el efectol!!

Bruce

Efumando.

lexiona-

humo!
el ciga
ptencia

i
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A

85 CDE COLOR

Este efcto me fué mostrado
una revista inglesa,Creo du
nipulation.Tambien Jerry Me
juego de este estilo.

por FU MANCHU,quién a su vez lo leyd con

e Lewls CGanson lo publica enRoutined Ma-
‘tzer eI su Close-Up Cavalcade escribe un

tinto color se reunen bajo una carta.

Efecto:Cuatro Fichas de dié

Materialuna ficha blanca de

unaamarillafazul})y una azul
U< W

1-Distribuye en cuadrado en
ca.(Figura_l}.-

(

ambos lados,Una roja (dorsc n%5$§F1o),
rojo) Ademés unpar de cartas,

PRESENTACIONM

el citado orden comenzando por la blan-

2

2Toma las cartas diciendo--Podemos cubrir en linead recta & ep’diago
nal---sSiquiendo las palabras,la ML tapa la Fficha 2 y luego Ya 3.-Al
tiempo la MD tapa la 3 y la roba pinzando entre os dedos,con _medio
giro,y tapa la 1(Figura 2).rPor supuesto gue .Ja MI debe llegar a su
posicidn (en 3) antes de retirar la MD para cubrir el vacio.-

carta tapa en 3(nada abajo} y otra ta-
y la amarilla(azul}.-

%rillé(roja)haciéndo notar su color.Rea-
liza un falso depdsito en ty MI,receniendo en MD(Figura 3).-

S-Lleva la MI bajo la mesa golpea con los dedos como si tratases
de hacer pasar la ficha a kxaves de la tabla.Levanta a .continuacidn
con la MI la carta gue cubre la pcsicidn 1,y Ltransladala a la MD cn
forma normal,mostrando con e) indice izquierdo gue,ltras atravesar a
la mesa,la ficha amarilla g laparecido junto a la hlanca.Al pasar ta
carta a tu MD,y mientras hades el movimienkto descripto,ve acomodan-
do la ficha amarilla{roja).due tienes oculta en la carta,controlan-
dogue sea el color rojo el que gquede contra el mismo.asi al tapar
tapar a continuacidn la posicidnl,dejas deslizar bajo la misma la
tercera ficha,con el color rojo visible cuando vuelvas a destapar.-
{Figura 3).- .
6-Importante:Cuando tapas las Eichas amarilla y blanca,no tiene im-
portancia gue sea visible parte de ellas.Unicamente debe quedar kLo~
talmente tapada la que deposites e ese momento. ;

posicidn 3,donde no hay fFicha

3~-Posicidn en el momento:Un
pa en 1 donde estd la blanc

4-Toma ahora en td MD la am

sobre 1la
s supunen gue estd la azul.bajo la o--
ta

toja

7-Repasemos:Una carta estad

alguna,aungue los espectadoﬁe
tra carta estan,la ficha blanca,la amarilla{azul),y dede ahora

roja (amarilla). Permanece en su lugar desde el comienzo la
(azul).- :

8-siguiendo idénticas técnicas indicadas en el cuarto y guinlo paso
actia con la ficha rojalazull)Para concluir este paso,levanta la car
ta de la posicidén 1, y muestra qué ya son tres las fichas altli apa-
recidas:blanca,amarilla y roja. :

Vuelve a tapar,aprovechando para dejar ahora la ficha rojal(azul)qgue
estaba oculta en la mano,controlandogue al depositarla guedoe el co-
lor azul a la vista de los epgpectadores cuando vielvas a destapar.-

9-Ve shora con tu,MD a la po icidn 3,y dirigiéndote a algiin espec
tador,dile---Por favor,usted| mismo levante las cartas----Y sin que
el Mago togue nada(?) se realiza el milaygroso viaje!,,,,

.

P
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ENRIQUE CARPINETT! - KARTIS

Congreso Migico Argentino

Convencidn Naclonal Migica de
PADPEI (Pefia Argentina de
Prestidigitacidn e lluslonismo)

Primer Premio Manipulacion
Segundo Premio

Primer Festlval Mdgico Internacional de Gran Premio

Brasil

Segundo Festival Migico Internaclonal
de Brasil

Congreso Sudamericano de llusionismo
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Primer Premio Cartomagia
Primer Premio Close - Up
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Presidente de PADPEI (Pefia Al;'gent!na d2 Prestidigitacion e lusionismo)
Presidente de E. M. A. (Entldaé! Mdgica Argentina)

Director Artfstico de E. M. A. fEntldad Maigica Argentina)

Organizador del Primer Congreso Interna:lonal de FLASOMA (Federacién

{ atinoamericana de Socledades Migicas)

. o Conferencista /' ‘..z ! - en distintos pafses de Sudamérica y Europa

sobre los m3s variados téplcos de la Magia —Cartomagia, Close-Up, Magia

de Salén, Mentallsmo, Historla de la Magia, Manipulacién, Magia de
Escena— tanto desde el punto de vista tedrico como prictico.

e Invitado Especlal a diversos Congresos Internacionales en calidad de , Juez
Internacional, Conferencista y Actuante, tanto en Magia Escénica como

Close — Up {Magla de Cerca)

o Director del Estudio de Arte Mdglco

Asesor Técnico del CAIRP (Centro Argentino de Investigacion y

- Refutactén de las Pseudocienclas)

Primer mago argentino que reclbe el recanocimiento de sus pares con el Trofeo
Master Jubileo (posterlormente fue otorr.ido a René Lavand y a Tihany).

e Perito Judiclal en el primer y dnico caso de asesoramiento a un Juzgado.
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EXTRACTO DEL ESCRITO:
"LA CARTOMAGIA ARGENTINA"

PABLO ZANATTA - Escorial 2004
THE KARTISSEMBLY ( la Reunion de Ases de Kartis )

A continuacion tratare de explicar lo mejor que puedo esta reunion de ases que en manos de
westro Enrique Carpinelti s una joya.

~ 3::& ascs fuera de la baraja boca arriba ( de cara D/T/C/P )y habiendo cortado cf 3D

mao superior en la baraja s¢ esta en posicion de comenzar la rutina,

ntes de comenzar imagimarcmos un cuadnlalero en ¢l tapete y nombraremos Ia r*;quin—)
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superior izquierda como | . Siguiendo en sentido horario las demas esquinas scran 2,3y 4.
Esto nos quedara como puntos de referencia en las instrucciones que siguen.
Se obtiene una separacion de las SUP 2 de fa baraja v robiandolas se hace la adicion de

Graue, poniendo el 3D y una carta indifcrente sabre tres de los ascs. Queda el as de picas
boeca arriba en la mano derecha inmediatamente después de la adicion que sin solucion de
continuidad es llevado en toma de Biddle a la posicion 2 del tapete v dejado alli boca
arriba. La descarga de las 2 cartas debajo del AP sobre Ia baraja se hace Cnnjnnlnmcn!c con
esta accion,
Se adelanta por el extremo superior de la baraja la primera carta ( 3D ) v cuhncnrlo ¢l
indice v el punto de arriba con los dedos de la mano derechn, mostrando esta carta como cl
f‘-fi se deja el 3D en la posicion |y boea abajo. Esto es hecho en un gesto continuo con fas
dos manos adelantandose al unisono hacia el tapete,
En este momento se ‘advicrte” que ¢l AP esta boca arnba y mientras se lo vuclve boca
abajo ¢l mefiique izquierdo prepara nna separacion debajo de las SUP3. Tomando cl triple
de manera similar al AD se muestra ¢l AT y, de esta mancra con ¢l triple tomado del
extremo superior y su extremo inferior totalmente apoyado sobre Ja parte de arriba de la
baraja como en una accion de bisagra se muestra totalmenie la carta. En la accion de ambas
manos de ir hacia la posicion 3 se¢ deposita el triple coadrado sobre 1a baraja v sc da la carta
boca abajo sobre Ia mesa,
Se muestra ¢l AC de manera mas amplia pero de alpuna manera simulando las otras dos
mostradas y se deja boca abajo en la posicion 4,
Aparentemente sc han dejado en la mesa formando un cuadrado el AD en |, ¢l AP en 2, ¢l
AT en3yecl AQen 4. L a verdadera situacion es 3D en 1, AP en 2, mdlfcrcmc enldy
A C end. A
; Abora se pondran aparentemenie tres cartas sobre cada as. Se toman tres cartas ligeramente
gxte .uixd'm cn posicion Biddle y se mucstran sus caras brevemente al pnl)hco cubriendo los
mdices de las dos superiores ( ases ) con el medique derecho. Se cuadran brevemente sobre
i3 baraja , soltando la cada indifcrente, v sc llevan ( dos cartas ) sobre el AP (2 )dcjandnlm
'{‘-:0& abajo sobre ¢l mismo. Sc toman otras tres cartas se muestran sus caras sin ocultar nada
¢ dejan las tres boca abajo sobre AD (1), Otra vez se toman y muestran tres carlas y sc

n boca abajo sobre AT (3 ), al mismo tiempo se obtiene una separacion debajo de las
- e |
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an entonees aparentemente las ultimas tres cartas de la siguiente mancra, 1 doble y

11

ples y se muestran como (res de manera similar a las anteriores. Sin dejar as cartas
. s¢ dcja la baraja boca abajo y aparte pucs ya no sera usada. Sc toma el AC de 4 en
2 mano i mmrda y se muestra su cara al mismo ttempo que se muesiran las otras tres

carias indiferentes ( en realidad cuatro ) en la mano derecha.
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 Las acciones que s¢ haran a continuacion setan de alpuna mancra hechas a ™ wn solo
fiempo ', muy {lnidomente.

Se amega ¢ AC boca abajo y debajo de las cartas de la mano derecha, cuadrando tode pero

manteniendo una separacion encima del AC con ¢l pulpar derecho. Sc lleva enjonces el

paguete en posicion Biddle sobre cl paquete en la posicion 2 sobre la mesa, descargando ¢l

~ AC sobre ¢l mismo y extendiéndolo a la vez en In mesa hacia la derecha. Al mismo tiempo
fa mano izquicrda extiende ¢l paguete | hacia la izquierda. :

Iamediatamente sc deja el paquete de la mano dercha boca abajo en 4 extendiendolo, y al

mitsmo tiempo la mano derecha extiende ¢l paquete 3 hacia la izquierda.

- Repito entoncees 1a idea de que loda esta accion s¢ hace de una mancra muy flutda y simula

s:miplemente extender los cuatro paquetes sobre a mesa,

1 trabajo esta practicamente hecho y solo resta juntar los paguetes 4 sobre 3, estos dos

~ sobre 1y al cuadrar los paguetes con Ias dos manos sabre In mess s muestra como sin

~guerer ¢! punto delwedio ded 3D como si fuera ¢l AD y todo este paqueie se inserta en la

~ baraja. Se hace algun gesto mégico y todos los ases quedan reunidos en 2,
~ La magia ya se ha hecho. -

<7 : é

&fe resta decir que en la fria descripeion sobre ¢l papel, hay movimicntos que quizas

 parezcan y sean realmente antinaturales. Sicnto que en las manos de Ennque las cartas
_bailan de una mancra particular y estos movimientos ficnen wn cierlo toque caracleristico de

iz ¢scena que le dan una vida magica de gran belleza y elepancia. Tambien sc puede ver s

estudinmos la rutina que estos movimientos sc refuerzan y se anulan unos con ofros

~lsgrando asi una coherencia intcrna y externa fundamental,

Agrego tambicn que quizas se pucda cambiar la disposicion de los paquetes sobre a mesa,
~ sariando la esleticn , por ejemplo en forma de diamanie, o en hilera forzando ¢l paquete

héf:r elc.
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APARICION DE ASES CON LANZAMIENTO ( KARTIS)

< ERBECTO:

Enrique muestra los ases uno a una, deja ¢l as de picas en la mesa, claramente ¢s una sola
carta, mezcia y corta [a baraja con los otros ases dentro, hace gestos de armojar los ases de
manera invisible sobre el as de picas y al pwar esta canta aparceen de l1a nada los otros tres!
Los cuatro ases sobre 1a mesal

Esta es una aphicacion de Enrigue a un lanzaniento publicado por primera vez en
Cardworks ( 1981- Richard Kaulman pg.26/27 ) v atribuido a Meir Yedid. Otras
aplicaciones de Yedud aparecen en su libro Incredible Close Up Magie { Camirand
Academy of Magic Inc. 1982 ). El nombre de esta téenica es * Shng-Shot Snap Ont

Comicnza con Ia baraja boca artiba en la mane izquierda y los custro ases boca abajo
encimia, el AP cs el SUP 1, Con la mano derecha toma el priteer as y lo muestra cara al
publico, toma ¢l segundo debajo del primero y en extension hacia fu izquierda y lo mucstra,
asi tambicn con el {ercero y el cuarto. Al misma tiempa que va mostrando los nses, Ia mano
izquierda va levantdndose y al Hegar al ultimo ya esta dorso al publico de manera que In
cara de la carta que sigue no Hega a verse ( sbviamente hay que tener cuidado de no dejar
ver ¢l dorso de 1a carta de debajo de ia baraja ) Voeclve a poner los ases uno a uno sobre (a
baraja boca abajo y al mismo ticmpao baja la mano izquicrda a posicion de dar.

Prepgunta si se recuerda cual era el primer as mostrado, ante ka duda del publico adelnnta Ia
SUP 1 ( AP) con ¢l pulgar izquierde hacia a derecha. Gira la mano soltando ¢f A’ bocea
arriba sobre el tapete y al mismo ticmpo apoya la baraja ( ahora verdaderamente boea abajo
y can tres ascs boca arriba en INF 172/3 ) sobre 1 mesa y detrads def AP, ¢
Esta inversion aprovecha la zona de ¢ sombra “producida por la misdirection al mosirar cl
AP sobre la mesa. ‘

Stn levantar la baraja de la mesa corta y miezela sin cambiar las INF 1/2/3 de su posicion.
Toma la baraja en fa mano tzquicrda y con {a excusa de buscar los ases cuenta dejando
escapar tres cartas de abajo y consigue una separacion sobre cllas. Gersticula dos veces con
la mano derecha haciendo de cuenta que toma y lanza sobre ¢l AP dos cartas. Pasa la baraja
a la mano derecha que Ia toma en posicion de Biddle y mantiene la separacion con el pulpar
derecho , al mismo tiempo combando Ias cartas hacia abajo en preparacidn para©f Shing -
Shot Snap Out. Gesticula una vez mas con la mano wzguicrda v al estar 1a baraja casi
tocando el brazo izquicrdo ( posicidn que tapa cf Sling-5Shot Snap Out de su punto
vitlnerable a la izquiérda ) se lanzan los fres ases sobre ¢l dorso del AP. Al mismo tiempo
que los ases vuelan sobre ¢l AP Ia mano izquierda lo esta volteando boea arriba con sy
extremo inferior como punto de apayo en la mesa, con lo que tapa el vuelo desde ¢l frente.
La accion termina con Ja inmediata extension de los cuatro ases sobre Ia mesa.

Se debe apuntar que el lanzamicnto no se hace a una distancia mucho mayor a un palmo dcl
AP, por lo tanto ¢l vuclo es muy corto y rapido, de ahf la increible visualidad de este cfecto.
Al estar gitando y extendiendo los ases sobre la mesa en la ultima accion del lanzamiento ¢l
cucrpe y por sobre todo la mano derecha con la baraja se alejan naturalmente de los ascs y
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ia mesa. La seusacion es de haber estado lejos del AP en {odo momento, combinando los
gesios de lanzamiento para adelantarse insospechadamente sobre fa carta y uego,al
terminar ¢l efecto, la relajacion natural del cuerpo parn quedar lejos de la accion al final,

Adjunto copias del Sling;Shot Snap Out para mayor claridad del lanzamiento, pero
brevemente | 'a baraja s sostonida cn posicion Diddie con una separacion sobre fas cartas a
lanzar y extendiendo el pulgar hacia abajo csia separacion sc agranda y los ascs se comban
haciendo presion contra los dedos derechos al frente de 1a baraja, al levantar levemente
estos Ias cartas salen disparadas hacia delante a pran velocidad.

En las manos de Enrique este clecto es una maravilla !
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Foto gentileza de Pablo Zanatta
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El principio del péndulo 200 6




;,QUE TIENE QUE VER GALILEO?

La primera noticia que tuve del principio del péndulo (en adelante PP)
fue hace afos . Se trataba de la desaparicién de una bola que John
Cornelius realizaba con un atipico método.

Enterados del modus operandi, lo registramos pero sin hacer algo al
respecto. Procedimos como los cientificos anteriores a Galileo Galilei,
que tenian como dogma lo escrito por Aristoteles , sin verificar lo que
afirmaba.

Y como escrito estaba que la técnica empleada era para la
desaparicion de una bola ,nos quedamos en este punto, sin
experimentar sus posibilidades y aplicaciones .Tal vez su simplicidad
fue la causa del olvido.

Pero, por suerte un dia ,emulando a Galileo ,decidimos usar el
meétodo empirico, y el resultado es el presente trabajo.

Otro reconocimiento al sabio Italiano va por ser un estudioso del
péndulo, aungue como fisico. jy no como mago!

Mi segunda aproximacioén al PP fue al leer un aviso a en Genii de
1978. alli Danny Korem publicitaba el “Upside Down Topit “, y en ese
momento intui una relacién directa con el PP.

Al tiempo, un aficionado de las Paz Bolivia me facilita el manuscrito y
compruebo que estaba acertado.

En 1996 salen los excelentes Libros “The Books of Wonder” de
Tommy Wonder , donde trata el tema escueta pero originalmente.

Encontramos otro antecedente por la década del 40. Fred Paterson
hacia el cuchillo a través del saco , y para ello usaba una segunda
hoja , que aseguraba a un hilo que pendulaza dentro del saco.

Aparte de los citados datos , la poca difusion del tema es otro de jLos
misterios de la Magia!
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ARBOL GENEALOGICO

Encontramos algunos ancestros aunque difieren en uso y disefio. No
se trata del péndulo como desaparicion sino como sistema de carga.

“Comment on deviene Sorcier” (Como hacerse Brujo) —Obra de
Robert Houdin (1805-1871) — es considerado el primer libro metddico
de nuestro Arte. En el se explica el efecto llamado “El nacimiento de
las flores “, que consiste en la aparicion de un canastillo de flores bajo
un pafuelo . Este es plegable y esta oculto en la espalda , pendiente
de un corddén e impedido de moverse por una traba. Al quitar esta
ultima pendula hacia delante cortinado por un pafiuelo bajo el cual
aparece.

El profesor Hoffmann (Angelo Lewis ) también lo describe en version
mas simplificada en “Modern Magic”(1878).

En “La prestidigitation sans bagajes” ,el Dr. Jules Dhote ensefia una
carga en un periddico, también en péndulo saliente. En este caso la
cargase retiene con la presion del brazo. Al aflojar éste, la carga
pendula hacia el frente apareciendo en una hoja de diario. La carga
son pafiuelos y el cargador se hace con el mismo diario .

El mismo método es explicado por Eric Lewis en “More studies in
Mistery” (1941).

En estos casos el mecanismo actua hacia afuera para aparicion
(péndulo out) y no para desaparicion (péndulo in) como lo usaremos
habitualmente.

Algunos accesorios son familiares por los efectos a lograr .tal vez el
mas cercano sea el topit, por la ubicacion de las manos al frente , y
por tamanote los objetos.

También es muy parecido al viejo traje con elastico, no de manga ,

sino dentro del saco .Mas lejos en la familia estan: el Vest Servsant,
el enmangue y el hold Out.
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¢/ QUE ES EL PENDULO?

Es un dispositivo muy simple que permite la desaparicion,

aparicion y cambio de objetos de tal tamafio que quepan en las
manos, y a veces mayores también.

Es similar en sus funciones al topit , Hold Out, Vest Servant y tiraje
pero con caracteristicas propias que le dan ciertas ventajas sobre
aquellos. Aunque obviamente cada uno tiene su pro y su contra.

CARACTERISTICAS FAVORABLES

TR B G DD e

Es facil de usar —(Pero ensaye mucho frente al espejo )
Es facil de colocar .(no tanto encontrar la ubicacion )

Es facil de cambiar de uno a otro saco (si los tiene)
Permite movimientos suaves.

Se puede trabajar arremangado.

Los efectos son muy directos y visuales.

Puede usarse tanto en escena como en magia de cerca.

ANATOMIA DEL PENDULO

Es un aparato tan simple , que hasta tal denominacién resuita
ampulosa.

%

Un elemento de sujecion que llamaremos punto fijo , y es un
sencillo alfiler de gancho . Mas adelante veremos que hay otras
formas de fijacion .

Un elemento de unién, o hilo de aproximadamente 30 cm..Y
sera de Color negro para ocultarlo mejor .

. Un elemento pendular, que en principio sera una bola . Por

supuesto que luego seran otros objetos adecuados al efecto a
lograr.
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UBICACION DEL PENDULO

Se coloca el punto fijo (alfiler)a la altura de la axila y a unos 10
cm. Hacia adentro de la solapa del saco. Esta ubicacion no es
absoluta , dado que varia de acuerdo a los distintos efectos a
conseguir.(foto 1

Foto 1 Foto 2 Foto 3

El largo del hilo sera tal que el péndulo quede a la altura del brazo
semiflexionado frente al abdomen .Otro parametro es el espacio entre
los dos botones inferiores el saco.(Foto 2, 3 )

Por ejemplo, si hacemos la rutina de una bola que desaparece y
reaparece ,la ubicacion sera como indicamos, es decir a 10cm. De la
solapa, distancia necesaria para pendular hacia fuera (Pendulo Out) .
Pero para una desaparicion total el punto fijo estara mas cerca de la
axila , para evitar una inesperada aparicion.

FUNCIONAMIENTO

Basta con sostener la bola frente al cuerpo (hilo
extendido)y simplemente soltarla para ver su funcionamiento . Se
suelta .Y va sola dentro del saco! jAsi de sencilio!.

Obviamente , que la otra mano cubrira la accién con un pariuelo.
Pero, jCuidado!.Cuando el lector comience su practica vera que es
tan facil . que puede abusar del efecto. Pero esta tendencia es
inhibida porque el elemento es fijo , a diferencia del Topit , por
ejemplo, que invita a tirar en el cuanto objeto se nos cruce. Lo mismo
puede suceder con el enmangue.
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.Y QUE TIENE QUE VER NEWTON?

Si no fuera por Sir. Isaac Newton no sabriamos porque funciona el
pendulo. La fuerza de gravedad es la que nos hace sentir el planeta
que pisamos. La misma fuerza que nos recuerda que tenemos unos
kilos de mas.

Todos los entrenamientos deportivos son para vencerla: las
carreras, los saltos, los lanzamientos, la acrobacia, el baile y los
malabares son todas formas de superar la fuerza gravedad.

iPero estamos de suerte! ; Por qué?...Porque esta vez obra a
nuestro favor, pues por ella funciona el péndulo.

Efectivamente, la caracteristica principal del péndulo es que
no necesita esfuerzo de nuestra parte, como por ejemplo para topit
gue necesita un lanzamiento; o las desapariciones al faldén en que
sucede lo mismo.

Aqui, por el contrario, es el NO esfuerzo lo que lo hace
funcionar. El esfuerzo esta en sostener el péndulo, y funciona cuando
se lo suelta (NO esfuerzo). Es entonces cuando la fuerza de
gravedad obra a nuestro favor haciendo el resto. jGracias Sir Isaac!

PRECAUCIONES

Es fundamental que el péndulo se deslice con facilidad. Para ello
no debe encontrar obstaculos. Cuidado con los botones de la camisa,
es preferible que sean cubiertos.

Si la camisa tiene bolsillos, su reborde detendra el péndulo.
Hasta nuestra morfologia puede variar su eficiencia. Los vistosos
pectorales obtenidos en el gimnasio o la ptosis gastrica (panza para
los no leidos). Pude variar el trayecto.

Solo con el método de prueba se puede conocer las limitaciones.

Es obvio que el hilo no debe verse. Para ello tendremos en cuenta
cuatro (4) factores: textura, manejo, fondo y distancia.

En lo primero debe ser fino y resistente, el requisito que cumple el
monofilamento. El hilo de poliéster es mas opaco y resiste mas los
sacudones, aunque es mas grueso.

En el manejo se trata de interponer el objeto (bola) entre el hilo y el
espectador, ademas es una pequefa porcion la que asoma, estando
el resto bajo el saco.
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El fondo de una vestimenta negra disimulara el negro del hilo. Y esta
claro que a mayor distancia, menor visibilidad.

SIMPLEMENTE UNA BOLA

Una simple bola es el elemento mas indicado para iniciar la
practica y estudio del PP.
Su tamaio, forma y peso permiten todos los manejos.
Por su forma, cuando entra en el saco, abre el camino, a diferencia de
un objeto anguloso que encontraria resistencia. Ademas, para fiiar el
hilo, cualquier punto da lo mismo, mientras que en otros péndulos
debemos estudiar el mas adecuado.
El peso (siendo de madera) le da la velocidad adecuada y también
contribuye a abrir el camino. Esta propiedad también ayuda en el
pendular hacia fuera. (Péndulo Out)
Y si su tamanio es el habitual en la manipulacién, es decir 5 cm. De
diametro, estaremos en la medida ideal.
Posteriormente podremos usar objetos mas grandes, pues es uno de
los meritos del PP el poder usarlo con tamafos imposibles para otros
métodos.

TECNICA BASICAS CON UNA BOLA

Todos los pases que se describiran pueden realizarse con
objetos de caracteristicas similares. Personalmente los hago en las
conferencias a modo de rutina con una bola, con la Gnica intencion de
mostrar variedad de movimientos, pero de ninguna manera
recomiendo hacerlo en una actuacion, pues la reiteracion del mismo
mecanismo es arriesgada.

Otra de las ventajas del PP es que tiene tres formas de uso:
1. Péndulo In: Uso principal para desapariciones.
2. Péndulo Out: Para apariciones.
3. Polea: sostener oculto pendiendo de un hilo.

Importante: Todas las explicaciones se haran considerando que el péndulo esta
ubicado en el lado izquierdo, luego el ejecltate elegira su comodidad.
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PENDULO IN

1. PASE DIRECTO: La MD se acerca a la Ml y aparentemente
deposita la bola, pero esta en realidad sigue camino adentro del
saco. La mano derecha cortina la accion. (fotos 4, 5y 6)

Foto 4 Foto 5 Foto 6
Atencion: Debe recordarse que el péndulo tiene un recorrido a mas de horizontal
descendente y en el mismo la mano debe acompafar describiendo un arco.

2. PASE IDAY VUELTA: La bola esta en la Ml y se un faso
deposito en la MD. Mientras | aMD se eleva para llevar la
atencién, la Ml pegada al saco suelta la bola que se introduce
de ese lado (izquierdo). (Fotos 7y 8

Foto 7 Foto 8
3. PASE ANTICIPADO: Seria lo contrario del anterior pues las

descarga se hace primero, manteniendo la mano como si
estuviese la bola. Se elevan ambas manos realizando un falso
deposito de ... Nada! (Fotos 9 y 10)
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Foto 9 Foto 10
4. PASE DISCRETISIMO: La Ml con el dorso hacia el publico
sostiene la bola entre indice y pulgar, gira para mostrar la palma
y la bola ...jHa desaparecido!
¢ Por que?...Porque en el giro se la suelta y va directamente

a su escondite. Debe hacerse pegado | cuerpo. Es un movimiento
similar al Imp-pass de slydini para monedas, pero ...jhecho de pie!
{(fotos 11 a 13)

Foto 11 Foto 12 Foto 13

5. PASES VARIOS: También es posible ejecutar otras conocidas
técnicas, sin que el hilo obstaculice las acciones como el
“interlocked” de Clement de Lion o “La Caida” de Warren Kean.

PENDULO OUT

El péndulo en salida se lo usa para la aparicion o recuperacion
de la bola. En este caso es necesario que este cerca del borde del
saco, para que con una ligera inclinacion, la bola se asome.

1 — AL TOMAR DE LA PIERNA: es clasico sacar una bola de
detras del la pierna. Al hacerlo con una segunda bola en la MD, el
cuerpo se inclina, y el péndulo sale y es tomado secretamente por
la MI que esta esperando. (fotos 14 y 15)
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Foto 14 Foto 15

2 - TOMA DIRECTAS: ; Cuantas veces sacamos el objeto el
objeto desaparecido de nuestra ropa?... Entonces ...jhagamoslo
como una reaparicion!

3 — CON ESPECTADOR: al entregarle o pedirle algo
aprovechamos la inclinacion para cargar. (foto 14)

4 — CON MESA: Igual que en el anterior, pero al tomar algo
aprovechamos la inclinacion para cargar.

5 - AUDACIA Y COORDINACION: Aunque requiere bastante
ensayo, es posible tomar la bola a vuelo entre las manos tapando
su salida por atras.

6 — AL TOMAR DEL AIRE: Al hacer aparecer otra bola del aire o
simplemente hacer la mimica con la MD, el cuerpo se inclina y la
MI recibe la carga. (Foto 14)

7 — A TRAVES DE LA TELA DEL SACO: Dependiendo de la
textura de la tela del saco podemos empujar la bola (la forma
facilita la tarea) con el mefiique como muestran las fotos 15 a 17

Foto 15 Foto 16 Foto 17

IMPORTANTE: Repetimos que las explicaciones estan dadas considerando el
péndulo ubicado en el lado izquierdo

IMPORTANTE II : Recuerde que el péndulo tiene una trayecto horizontal y
descendente que la mano debe acompanar.
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POLEA

La tercera ventaja del péndulo es poder usar el hilo como polea. Esto
permite varios manejos, entre otros el hacer innecesario el empalme,
0 que no es poco.

Remito al lector a algunas obras, que si bien no tratan del PP, tienen
ideas con hilo que pueden adecuarse.

£n el omnipresente Tarbell VI, se encuentra la rutina llamada “Balls
from air” que va perfectamente.

£l libro de Anverdi, da varios manejos de bola con hilo. Y porque no
ensayar con el cono y la bola de Vernon.

1 -~ APARICION DE MANGA: Se tiene la bola en la manga izquierda
¥ se levanta dicha mano presentando la palma. La mano derecha se
acerca tomando el hilo en la base del pulgar, que al elevarse levanta
ocultamente la bola a la mano izquierda. (Foto 18 a 21

)

Foto18 __ Folo 19

Foto 2 Foto 21
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2 - DESAPARICION Y REAPARICION TRAS EL BRAZO: Se hace
un falso deposito de la mano derecha a la Ml y al subir la manga
izquierda, la MD descarga atras del codo izquierdo. La bola queda asi

colgada y oculta tras el brazo. Con maniobra inversa se la hace
~ reaparecer. (Fotos 22 a 29)

Foto 25 ~ Foto Foto 27

- Fot 28 Foto 29
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- 3 - MANOS ALTERNADAS: Esto se hacia con un bucle o lazada y
- Siydini tiene una rutina consiste en la muestra alternada de las
- palmas gracias a que la bola pende del pulgar. (Fotos 30 y 31)

Foto 30 Foto 31

4 - DESAPARICION FLASH: La bola esta en la punta de los dedos
de la mano izquierda y el cuerpo gira hacia ese lado. La mano
derecha toma el hilo en la base del pulgar. Extendiendo los dedos en
un gesto magico, ambas manos se adelantan, y al traccionar el hilo,
Hleva rapidamente la balo a la mano derecha. Bien logrado es
sorprendente. Mal logrado...Bueh. (Foto 32)

Foto 32

277



S — EMAPALME: Con este método los empalmes son casi
- iInnecesarios, pues la bola permanece oculta, suspendida, pudiendo
mover los dedos con libertad. (Foto 33)

Foto 33

BOLA Y PANUELO

~Si bien con el péndulo se imita la mas perfecta manipulacién a manos
{dimpias la cobertura de un pafiuelo facilita mucho mas, pues oculta la
salida (o entrada) de la bola. Colocar una bola en un pafiuelo y lanzar
‘este ultimo al aire con la desaparicién de la primera, da colorido y
eteriza (?) el efecto.

1 - FALSO DEPOSITO SIMPLE: El pafiuelo esta extendido sobre la
mano izquierda y la mano derecha aparentemente deposita la bola en
&l empalme de dedos (Finger Palm). La mano izquierda lanza el
pafiuelo al aire mientras la mano derecha suelta la bola que pendula
hacia adentro. (Foto 34)

Foto 34
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2 — DEPOSITO REAL.: La bola se deja realmente sobre el pafiuelo y
- zuando se gira la Ml de palma arriba a palma hacia abajo, se suelta la
Bola que se ira por detras del pafiuelo (Fotos 35 a 37

Foto 35 Foto 36 Foto 37

3 - DESAPARICIN DIRECTA: La Ml sostiene la bola entre indice y
pulgar y la mano derecha pasa el pafiuelo por delante (sacudén).
Simultaneamente se suelta la bola. Si bien requiere mayor precision
2s mas espectacular. (Fotos 38 a 40)

Foto 38 Foto 39 Foto 40
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£ - CAMBIOS DE COLOR: Con la técnica anterior se logra el cambio
- de color. Para ello se tiene una segunda bola en la MI, que del
empalme clasico se lleva a la punta de los dedos con el adecuado
manejo este mismo cambio se puede hacer sin pafuelo, cubriendo

_ directamente con la mano. (Fotos 40 y 41)

" Fotod0 Foto 41
4 - CAMBIO DE BOLA A PANUELO: Se tiene un pafiuelo plegado y
rabado en el bolsillo que se toma al simular dejar una bola en el

Soisillo, la bola reaparece y se deposita en la mano con el pafuelo
oculto. Se suelta el pafiuelo en la punta de los dedos, y simul-
“f2neamente se suelta la bola que pendula adentro. (Foto 42 y 43)

Foto 42 Foto 43

VARIANTES

1- LANZAMIENTO: tipo paloma al faldén.
2- DIRECTO A UNA MANO: soltar simultaneamente.
- 3- CON FALSO DEPOSITO: Cambio de mano.

& todos estos casos se puede mostrar la bola teniendo el pafiuelo en
&mpalme de dedos (Finger Palm) y mostrar girando la mano.
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OTROS EFECTOS CON BOLAS

ias técnicas explicadas pueden aplicarse a otros efectos. Sin duda
i!gje el lector encontrara los suyos. Dada la ductilidad del PP.

SALLS FROM AIR: Este visual efecto se encuentra en el Tarbell VI, y
se trata de bolas que son tomadas del aire y depositadas en un
;;eucurucho o cornucopia (elija el menos peor de los nombres). Se usa
2 técnica de polea y la bola dentro del cucurucho sube al empalme,
zara ampliar datos consultar la citada obra, como asi también
"%&agna de Cerca” de Lewis Ganson, Pagina 137 (The Homing Ball).

Foto 44 Foto 45 Foto 46
NO Y BOLA: Es un clasico de Dai Vernon que se encuentra en la
ie Star of Magic. Y su técnica puede combinarse con el PP.
ROSARIO: Habitualmente se remata una manipulacion de bolas con
% aparicion de 4 mas en la otra mana, estas estan unidas (rosario) y
e extraen del saco en un giro del cuerpo. No hay problema en que
&stén unidas a un hilo, y posteriormente se hace su desaparicion
=ubriéndolo con un pafiuelo.

CAJA TRASPARENTE: La bola depositada en una caita desaparece.
=s un efecto muy visual! La caja debe ser cubica, de forma tal que la
&pa pueda aplicarse a cualquiera de sus lados como el viejo “cubo
%ﬁepatlco” Osea que estara abierta por detras y la bola saldra
Facilmente.

QESAPARICION EN MESA.: |a bola es dejada sobre la mesa y
cubierta con un pafiuelo, al quitar este desaparece.

E:; el momento de cubrir la bola pendula y es sustituida por u dedil
ﬁ.ie se deja parado bajo el pafiuelo. Tomando un platito de metal se
g@lpea la bola (dedil) y el sonido es perfecto. Ademas se pone la
#ano sobre el pafuelo y apoyandola se hace un movimiento circular
gue da la idea de redondez (j) vasta con calcarse el dedil al levantar
& pafiuelo y la desaparicién es total. Esta idea es tomado del
fmtasmlta que se hace con un tubito de plastico.

281



ENCENDEDOR POLICROMO

in encendedor cambia de color 3 veces entregandose al final como
ecuerdo al espectador. Se usa un encendedor péndulo, mitad color 1
¢ mitad color 2 {en el sentido longitudinal), y un segundo encendedor
tormal color 3.

Liencion: Repetimos que todas las explicaciones se haran
wnsiderando gue el PP esta en el lado izquierdo. La MD toma del
solsillo interior del saco el encendedor bicolor y lanzara dentro de la
nanga el otro {normal). Mantendréa ese brazo flexionado para evitar
iue caiga. La mano derecha muestra un color de ambos lados con el
Zasico movimiento de paletitas. Luego con la misma técnica mostrara
ﬁ color dos, mientras la mano izquierda baja para recibir el normal
%o!or 3) de la manga. Se aplica este ultimo sobre la mano derecha, y
2on esta cortina se suelta el bicolor que pendula hacia adentro del
$2c0 apareciendo el color 3. (Fotos 47 a 49)

Foto 48 Foto 4
CiGARRILLO ROTO (Y COMPUESTO)

Foto 47

Eﬂ este caso el péndulo es un tubito que imita
medio cigarrilio y tiene un didmetro ligeramente
aas grande gue este, de manera que permita su
iw%roduccuon ajustada. Estara forrada de papel
ﬁanco En el momento de tomar un cigarrillo de
a cajetilla, se aprovecha la inclinacién para tomar
& péndulo. Se simula cortar el cigarrillo en dos, y
$2 muestra una mitad en cada mano (en realidad
2 cigarrillo en una mano y el tubito-péndulo en la
#ira), luego se inserta el cigarrillo el en tubo y se
muestra como una unidad, cubriendo la union,
zandola sensacién de que esta entero. Se repite
& rotura, pero ahora se muestra la mitad-tubo
aievandolo para luego bajarlo soltandolo.

%',n el momento gue sube la otra mano con su mitad (cigarrillo entero, se
=nen las manos en el gesto de recomponerlo, y se entrega al espectador.
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OTRAS IDEAS

gsagarlmon de un CD: El agarre del CD se realiza con un loop o lazada
por ei centro del disco. (Fotos 50 a 52

Foto 50 Foto 51

ACCESORIO VENTOSA

Lamparita

FONTINUARA....
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LA CAJA O.K.

Por P. Martos

Este maravilloso juego de magia es una creacion de Kartis quien aglutino lo mejor de casi
todas las cajas Okito que se conocen, y nos presenta sin duda alguna la mejor.

Con la seguridad, de que esta rutina también creada por Kartis, es de una calidad
excepcional, no tenemos dudas de que te entregamos una verdadera joya magica.
Disfratala.

Efecto: a voluntad del prestidigitador, varias monedas aparecen dentro de la caja, antes
vacia, y magicamente, sin que se abra, la atraviesan al igual que a las manos del
ejecutante, apareciendo de a una, sabre el tapete.

Material: una caja O.K, de bronce y cuatro monedas.

Importante: para un claro entendimiento, en adelante llamaremos de la siguiente manera
a las tres partes que nos interesan de la caja: CAJA a la parte inferior de la misma; FAKE, al
espacio inferior de la caja por su parte externa, el que permite la inclusién de una moneda
en forma inadvertida para el publico, y por ultimo TAPA, a la parte superior que cierra la
caja. Si bien no es imprescindible, entendemos que debes usar un tapete.

Preparacion: la caja debe estar preparada dentro de la bolsa (o en un bolsillo) de la
siguiente manera: en su interior tres monedas, y bajo el fake, la cuarta.

Presentacion: Puedes hacerla en base a una musica de fondo con criteriosa eleccion, o
bien con una charla adecuada. Nosotros, para facilitar la explicacion, te facilitamos una
charla, pero entendemos que a poco que aprendas todos los movimientos, y el espejo (no
dejes de practicar frente a él) te dé su visto bueno, crearas una charla acorde con tu
personalidad, que por otra parte es lo correcto. No te preocupes por la extension de estas
instrucciones, las que pudimos sintetizar enormemente, pero Kartis no desea que suceda
como con la mayoria adjunto a juegos magicos, imposible de entender por aficionados.
Empecemos esta fascinante creacion.

“aqui les presento esta caja de bronce”, y mientras dices esto:

ler paso: retiras de la bolsa o del bolsillo, la caja con tres monedas en su interior y una
bajo el fake. La debes retirar con la tapa hacia abajo, sostenida la misma por el pulgar,
mientras que la parte superior, es decir ahora la superficie de la moneda, quedara oculta
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al pablico por tus dedos indice, mayor y medio, todo ello con la mano izquierda (fig. 1) (el
corte aclara la posicién de las monedas)

2do paso: tu mano derecha va hacia la caja, y toma la tapa por abajo con el dedo medio, y
por el costado del publico con el indice (fig. 2)

3er paso: ahora ATENCION: vas a producir el primer movimiento de trascendencia para la
buena presentacion de la rutina. Separas en movimiento conjunto, con la mano izquierda
la caja (accidentalmente tapa en esta posicion) y das vuelta la mano palma arriba, donde
quedara sobre las primeras y segundas falanges en su posicién natural de caja, y con la
moneda inadvertida para el publico en el fake sobre tu piel (fig. 3)

Mientras tu mano izquierda produce este movimiento, tu mano derecha,
simultdneamente debe actuar asi: presionando la tapa con el pulgar (que sujeta las tres
monedas en su interior) sobre el medio, y ayudandote con el indice, produces un medio
giro de la misma, la que quedara a la vista del piblico como te lo indica la misma figura,
sostenida en su parte superior por los dedos indice y medio, y en la inferior, apretando
fuertemente las monedas para que no se produzca ruido alguno, el pulgar. Te insistimos
en que este movimiento, debe imprescindiblemente ser simultaneo con ambas manos.

4to paso: la caja contintda en tu izquierda, inclinada la mano para que el publico vea
claramente su interior. Dices entonces: “dentro de esta caja pueden aparecer cosas
inverosimiles, pero por ahora solo procederé a taparla”, y mientras vas diciendo ello,
actaa asi: acerca tu derecha con la tapa hacia la caja. Cuando se toquen ambos bordes,
dejas deslizar la tapa sobre el borde de la caja, como puedes ver en la figura 3 b, hasta que
se cierre sola. Observaras que las monedas que lleva en su interior no te causan

inconveniente alguno, ni que tampoco nota su presencia el publico, ya que el pequefio
ruido que hacen al penetrar la caja, se confunde con el cierre de la misma, dada su
especial construccion. Para saber si no has cometido ningun error en la interpretacion de
lo que antecede , fijate que al terminar este movimiento debes tener en tu izquierda todo
el equipo, es decir la caja completa cerrada, conteniendo las tres monedas, y bajo el fake,
la cuarta. Muestra la caja apoyada sobre tus dedos medio y anular izquierdo, con la palma
bien abierta, y di: “unos pases magicos sobre esta caja, y en su interior ya percibo que hay
4 monedas que de inmediato se materializare ante ustedes”

5to paso: coincidente con la charla, ten con los dedos pulgar e indice derechos la caja
completa, apresandola en su parte inferior y levantandola, encorvando un poco tus dedos
izquierdos para que el publico no advierta la moneda que esta ubicada en el fake, y que al
levantar la caja, quedara empalmada sobre tus dedos.
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6to paso: La caja tapada, con las tres monedas en su interior, la dejas sostenida desde su
base, entre las yemas de tu dedo pulgar, indice y medio izquierdo, mientras que con la
mano derecha retiras la tapa, que dejaras sobre el tapete (fig. 4). Mientras vas haciendo
este pase, di: “he aqui las cuatro monedas” (claro que en realidad son tres, y asi lo vera el
publico, por lo que ti también te haras el sorprendido, como si el juego hubiera fallado, y
continuaras diciendo) “bueno, a veces se falla. Aqui hay solamente tres monedas”.

7mo paso: deja la caja sobre el tapete. Con tu izquierda (donde continuas empalmando la
cuarta moneda), tomas una por una las tres monedas dejadas sobre el tapete, dejdndolas
caer dentro de la caja en bloque, aprovechando para deslizar junto a ellas la empalmada, y
que asi penetren las cuatro juntas. Este paso lo efectuaras cubriendo con los dedos indice,
medio, anular y mefique izquierdos frente al publico de la caja, a fin de que no se
percaten que aumento el nivel interior de la misma por la l6gica incorporacion de la cuarta
moneda. Mientras lo haces, con tu derecha toma la tapa y cierra la caja.

8vo paso: Muestra tu derecha vacia (claro que sin decirlo, nada mas que como por si
costumbre la mostraras), y con ella destapa la caja dejando la tapa sobre el tapete. Con tu
izquierda levanta la caja, y luego de mostrar la derecha vacia (siempre como al descuido),
dejas caer sobre la palma, inclinada para que se vea en su totalidad, las cuatro monedas,
teniendo especial cuidado de que la pila caiga sobre la tercera falange del anular (segin
fig. 5), lo que te permitird que la moneda que toque tu piel, no se deslice, razén por la cual
podras retenerla con facilidad, ayudandote de esa falange y el comienzo de la palma (fig.
5). Mientras dejas la caja sobre el tapete, deslizas las monedas en tu palma, mostrando a
los espectadores que efectivamente son cuatro monedas, y dices “esto no debe
sorprender, es propio de la magia”.

9no paso: mientras dejas en el lugar de empalme la moneda que adicionaste, vuelcas las
otras tres en la mano izquierda (fig. 5), como si en realidad volcaras las cuatro, cosa que
asi entender3 el pablico, y de inmediato colocas en conjunto o bloque las tres monedas
dentro de la caja, tapando como te indicara en el 7mo paso, para que no se advierta la
baja de nivel, y diciendo luego: “Ya tenemos en su caja las cuatro monedas” (en realidad
solo tres).

10mo paso: Toma con los dedo derechos indice y pulgar la caja, y la vas llevando hacia la
mano izquierda (fig6 a). Atencion. Viene un pase imprescindible y dificil de explicar, pero
estamos seguro lo entenderas guiado por las figuras. Al acercar ambas manos, comienza a
girar la izquierda, que al final debe quedar cerrada palma abajo. Antes, al encontrarse
ambas manos la derecha mantendra siempre su posicidn, pero la izquierda esta semi-
cerrada, con un hueco formado por la palmay los dedos. Al pasar la derecha sobre ese
hueco, en su trayecto de acercamiento, deja caer en el momento preciso,
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inadvertidamente, la moneda empalmada (fig. 6 b), sin detenerte desde gue iniciaste el

movimiento ni después que la dejes caer, y continuas terminando de girar tu izquierda

(que ya empalmo la cuarta moneda), hasta que el dorso sobre el que estara depositada la
caja, quede horizontal al piso (fig. 6 c). Luego diras: “Haremos una experiencia entre
magica y fisica. Atravesaremos un sélido entre otros sélidos”, y mientras dices estas
palabras.

11ro paso: Golpea con tus dedos derechos muy suavemente sobre la caja. En el momento
de producirse el golpe, extiende tus dedos ligeramente, y libre la moneda, caera sobre el
tapete. Di entonces “Y aqui tenemos una moneda”.

12do paso: Destapa con la derecha la caja, dejando sobre el tapete la tapa, volcando el
contenido de aquella junto a la moneda alli ubicada, diciendo “Y ahora, nuevamente,
tenemos las cuatro monedas. Pero permitanme proceder a otra notable experiencia”.

13er paso: Sostiene la caja entre indice y pulgar izquierdo, adelanta la mano y muestra la
caja (esta operacion debes repetirla cada vez que introduces una moneda de este pase
iniciado), mientras que con la punta de los dedos medio y pulgar derechos tomas la primer
moneda de las tres que acabas de volcar (ya la primera no volveras a tocarla), y aproximas
la mano hacia la caja. La moneda debe “ir” horizontal a la caja para introducirla, al tiempo
que adelantas el indice derecho cubriendo la moneda, y dejandola entrar como con cierta
dificultad en la caja.

14to paso: Toma la segunda moneda y repite exactamente lo anterior.

15to paso: Debes prestar gran atencion a este pase, también dificil de explicar. Toma la
tercer moneda en igual forma que las anteriores, mientras adelantas la izquierda
mostrando la caja, y en el momento de introducirla, no lo haces, sino que golpeas el borde
mas cercano al pablico (el mismo por donde introdujiste las monedas anteriores). Este
golpe es para imitar el ruido que hace la moneda cuando en realidad cae dentro de la caja

(fig. 7).

Simultaneamente extiende flojamente el indice, el que cubrird la moneda que permanece
pinzada entre los mismos dedos con que se tomd. Muestra confiadamente la caja como si
alli estuvieran las tres monedas, cuando en realidad hay dos monedas y la tercera la tienes
empalmada. Dirds: “Tenemos las tres monedas nuevamente en su caja, la que procederas
a tapar”.

15to paso: depositas la caja sobre la primer falange de los dedos medio y anular izquierdo,
y tomas la tapa sosteniéndola con la punta de los dedos medio e indice derechos.
Atencién: ahora continuaras con un movimiento clasico, dejando la izquierda inmovil,
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acercas hacia la punta de sus dedos la mano derecha. En el mismo momento que la
derecha tapa la izquierda, has un movimiento tnicamente con la punta de los dedos
medio y anular izquierdo, sobre los que reposa la caja, y levantandolos con un pequeno
envion hacia arriba, la caja se “volteara”, quedando invertida sobre la palma (fig. 8), es
decir, con la parte del “fake” hacia arriba, y las monedas sobre tu palma. Desde el
principio ensaya muy a fondo este pase frente al espejo, lo que tu veas alli es lo vera el

publico, asi que usa tus dedos para cubrir la caja evitando que vean el vuelco de la misma,
pero en forma que parezca natural, (tal como debe parecer todo lo que hagas en magia).
Sin detenerte ni un solo momento en el movimiento, con continuidad y ritmo, sigue el
“camino” de tu derecha, hasta “tapar” con ella Ia caja. En realidad, como puedes verlo, no
la has tapado pero dad su especial fabricacion, el efecto hacia el espectador es el que
quieres hacerle ver.

17mo paso: Ya, todo lo que continua, es realmente muy sencillo. Basta efectivamente con
que lo recuerdes. Tomas la caja con tu derecha, cierras coincidentemente con el retirar de
la caja tu puio, aprisionando las monedas con una semi-flexién de tus dedos para
empalmarlas, y dandolo vuelta (en el interior del pufio quedaron las dos monedas) (fig. 9).
Colocas entonces la caja sobre el dorso izquierdo, y dices: “Como antes pase una moneda
a través de la caja y la mano, también pueden pasar 2”, y mientras lo vas diciendo, golpeas
con tu derecha la caja, mientras al mismo tiempo aflojas los dedos (sobre el tapete y cerca
de la primer moneda, la que hace rato esta alli), cayendo automaticamente las dos.

18vo paso: Di: “Como las dos monedas pasaron a través de la caja y una mano, bien puede
pasar una moneda por la caja y dos manos”, y mientras lo dices, llevas sobre tu derecha
(donde esta empalmada la moneda), cerrada y palma abajo (fig. 10), la mano izquierda,
abierta y con la caja sobre el dorso, y golpeas sobre la derecha, abriendo al mismo tiempo
la mano, con lo que la cuarta moneda caerd junto a las otras tres.

19no paso: Finalmente, toma con tu derecha la caja, sosteniéndola por los costados con
los dedos pulgar e indice. Das vuelta la mano izquierda, y levantando notoriamente sobre
ella unos 20 centimetros, la caja la dejas caer sobre la palma, no dejando en ningtn
momento de sostener con la derecha la tapa. Por su construccion, la caja al caer, dara
media vuelta quedando con la abertura hacia arriba sobre tu palma. Muestra también la
tapa dando vuelta tu derecha y has terminado esta maravilloso juego.

Rutina creada por Kartis y escrita por P. Martos.
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GEOMETRIA de Kartis

Este es uno de los pocos efectos que podria asegurar que es original. Tal vez no en presentacién, dado que se
trata simplemente de adivinar que figura ha sido elegida , ¥ en esto hay bastante material en la magica
bibliografia, sino en método.

Efecto: se presenta una plantilla con varios disefios ggométricos .Se'hace elegir una de ellos. Sa muesira un
papel que estuvo todo el tiempo a la vista sobre la mesa y reproduce la figura elegida.

Lo més interesante ‘s la eleccion, que es casi totalmente libre. Obsérvese que hemos dicho “casi” y no
“totaimente”. Pero es |la sensacién que tiene el plblico .La plantilla tendrd las siguientes figuras: trapecio,
pentagono y tridngulo en la linea superior. Y en la linea inferior ovalo, estrella y circulo. Figura 1

Wac Y A
= v O

En realidad en esta linea inferior pueden ir las figuras que prefiera el lector siempre que difiera netamente de
las ofras..

Se forzara la linea superior de la manera clasica por ambigledad. Se hace pasar el dedo por una linea. Silo
hacen por ella, se dice_ "Bien, y de las tres cual prefiere?”_La libertad de eleccién en este momento es total
Si por el contrario pasa por la otra, se dice_" Borré tres, borre dos figuras mas.”_ Una vez que quedan el
trapecio, el pentagono y el triangulo la libertad de opcion es absoluta, porque tenemos un caso de resolucion ¢
salida multiple. Y como se soluciona? Con la tarjeta que esta en la mesa. Tiene un disefio especial y segun
como se despliegue , formara la figura requerida.

=
<

Forzar linea =

T —_—

___________ ? = e
___________ W 8 I X 79

cara pentagono dorso trapecio triangulo

En la primer figura se ve el pentagono coincidente con los pliegues. En la 2 el dorso y en los extremos lineas
que completaran las figura .En 3 y4 como doblar para obtener las otras Medidas minimas5 por 10 cms.y de
cartulina

Aun cuando se vea el parecido de algunas figuras, despista la forma totalmente distinta de las de la otra fila.
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GEOMETRIA Segunda version

He publicado la version anterior solo por curiosidad, pues mientras la estaba describiendo encontré una
manera mucho mas légica y con mecanismo mas simple.

Se trata en este caso de una tarjeta negra de cartulina en Ia que se" materializara el pensamiento del
espectador”,

s o ey . i . o

Figura 2 N
Figura 3

SRR

|

Figura 1

Figura 5

Como en la primera version gquedan para elegir el tridngulo, el trapecio y el pentagono. En esta instancia la
eleccion es absolutamente libre. Lo que da esta posibilidad es la construccidn de |a tarjeta.

Tendra un ancho de 7,5 cms y un alto de 12 cms. Esta medida se adapta a una mano mediana, para facilitar las
maniobras utilizando una scla mano.(Figura 1)

Ademas de la tarjeta se tendré un deslizador que a modo de vaina se desplaza de arriba abajo en la tarjeta.
{Figura 2) La medida lateral es tal que se ajuste a |a tarjeta.y el alto sera de 4 cms.

El material 2 usar en ambos elementos sera cartulina color negro mate, para disimular la presencia del
deslizador,

Accionar:

1-Forzar de la plantilla las tres figuras (triangulo, trapecio y pentagono)

2-Dar a elegir con absoluta libertad.

3-De acuerdo a la eleccién proceder.

Movimiento del deslizador

Esta es |a Gnica y simple técnica. Se tendra la tarjeta en la posicion de dar clasica con un mazo de cartas
{mecanic grip).La tendremos en la mano izquierda , vuelta hacia nuestro cuerpo y presentado el trapecio
invertido. Dicha mano estara con el pulgar para arriba y el mefiique para abajo.

Si se elige dicho trapecio simplemente la mano derecha la da vuelta y presenta.

Si se elige el triangulo ,se desplaza el deslizador sosteniéndolo por los laterales con pulgar € Indice y elevando
por la parte baja con el mefiique hasta dejar a la vista dicho triangule.

Si se elije el pentagono se procede como en el caso anterior pero bajando totaimente el deslizador .

Algo muy interesante en este Gltimo caso es que luego de mostrar el pentagono, se puede retirar el deslizador y
empalmar muy faciimente, pues esta en la perfecta posicion para hacerlo ..
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VENDAS

En los comienzos magicos aytodidactas, cuando teniamos unos doce ¢ trece afics, vimos uno de aguelios
artistas, desconocidos en la gran ciudad, pero verdaderos personajes en las poblaciones del interior.
Recorrian el pals puntualmente y con un preciso itinerario. Y esto sucedié en mi pueblo natal, Generzl
Belgrano, provincia de Buenos Aires.

El mago en cuestion era Nostradamus y recuerdo entre sus efectos una levitacién, un Rising Card y El
caming del vidente. Esto dencia el impacio que me produjeron ..

El camino del vidente consistia en que la asistente, llamada Salomé, recorria con los ojos vendados unz
linea sinuosa trazada en el piso por un espectador ,siguiendo perfectamente su recorrido . Ademas tenia
ingcripciones consistentes en nimeros ,nombres, palabras, en distintos tramos que eran develados por Iz
artista.

Pero el pequefio-gran detalle que aln recuerdo fue que al retirar la venda ,luego retiraba las estampillas con
que habia sellado lo ojos pegandolas. Y en la traccidn los parpados se estiraban pareciendﬂ arrancarse, Esto
eliminaba cualquier duda sobre la veracidad del vendaje.

Tiempo después ,en otra etapa de mi magica educacién, supe que se hacla con un gimmick (o fake?) que
tenemos la suerte de tener desde que nacemos. El apéndice nasal & nariz!

Con ella y una venda haremos maravillas. Entonces hablemos de la venda.

Como acota Corinda, la venda dramatiza la presentacion del mentalismo. El hecho de privarse del sentido
de la vista, indudahlemente aumenta el misterio. Si bien es dificll encontrar algo, o es Mas atn con los oS
vendados. Hay diversos tipos de vendas especiales , pero si usamos un simple pafuelo podremes ver
porgue siempre quada un intersticio a los costados del apéndice nasal que permite ver hacia abajo.

La maniobra esencial consiste en apretar los ojos en el momento de ser vendado y aflojar posteriormente.

Es tal vez la artimafia magica mas natural y Gtil que existe, por los grandes efectos que se logran con el
minimo de esfuerzo ¥ técnica-

La venda puede acompafiarse de elementos que refuerzan aparentemente la dificultad de visién ,como ¢inta
adnesiva, discos metdlicos, monedas, algedon, papel doblado, plastilina, etc. Todos los esfuerzos son
inutiles, siempre se logra ver.

Justificacion _El aumento de la dificultad es motivo suficiente para el uso de la venda, pero una explicacion
mas indirecta puede ser mas aceptable .Por ejemplo, diciendo que es para aislarse y concentrarse mejor.
Detalles

_No es tan importante |a venda sino como se |2 usa. Hay que dar la sensacién de gue aln viendo , |2
experiencia es imposible

_Se puede combinar su uso con efectos en los cuales no es necesaria y que permiten mayor libertad de
accion

_Convencer mas por la actuacién que por la cantidad de vendas

_No tapar los cidos pues son un medio mas de obtencion de datos.

_Cerrar los ojos a colocarie y quitaria ,dando sensacion de encandilamiento-

_Usarla con mesura. Recordar que resta contacto visual con el publico. Por ello usar el menor tiempo posible.

" Excepto en el caso de asistente, mientras el artista dirige las acciones.

_Un argumento que puede usarse para probar el grado de dificultad al usar la venda es el siguiente.

Se le pide a un espectador que cierre los ojos y se le apoya un dedo sobre cada parpado diciéndolo:_"Trate
de abrir los ojos. Aunque la presién es leve, no puede hacerlo. Imaginen la dificultad con una venda y cinta
adhesiva. Prueben todos y comprobaran que es asi.

_Un método para lograr veracidad en la actuacion es realmente cerrar los ojos bajo la venda por momeritos.
¥ sin necesidad del método Stanislavsky de la memoria emotiva haremos una real interpretacion.
Annemann usaba esto al exiremo de reaimente golpearse y tener traumaticas caidas. Tampoco exageremos.

Actos con los ojos vendados
1-Camino del vidente- Ya dimos una breve descripcion del efecto En la actualidad lo realiza Antony Blacke
colocando huevos en partes de la linea .Es el mejor ejemplo de que™ a pequefias causas grandes efectos.”

2-Feconocimiento d e objetos- estos son colocades a centimetros de la mana del artista, quien describe sus
caracteristicas fisicas-Es un acto improvisable , que le vimos realizar magistraimente a Oscar Lopez"Keller.

3-Conduccion de vehiculos- Es el efecto de mayor despliegue y usado como promocion
4-Duplicacion de escritos- Lo realizaba Sorcar{padre e hijo)
5-Godiao silenciosa 20 dun -Hay diversos metedos de codigos visuales
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6-Cumberlandismo — Si bien un espectador conduce los movimientos, la ayuda visual facilita,

7-El misterio del pizarmon ests en Practical Mental Magic y es uno de los tantos efectos con venda.

8-_The Millon Délar Test esta en Corinda —Aungue no necesita venda ,esta refuerza.

Fuentes de consulta -algunas obras que tratan el tema son *:13 steps” de Corinda, Practical Mental Magic de
Annemann, Curso de Tarbell, Ormond Mac Gill, Sealed Vision de Will Dexter

Modelos de vendas Podemos distinguir tres modalidades de venda. La que no tiene parie activa ,sino
decorativa, como en telepatia por clave auditiva. Segunda ,la venda sin preparacion pero que permite ver, y
tercero la preparada.

Cualquiera sea el modelo, siempre se prueba en el espedadar Jpero sosteniéndola el artista por ambos
extremos y ejerciendo una ligera presion.

A excepcion de un simple pafiuelo, las vendas son negras, pues dan maya[ sensacidn de opacidad. y
contrastan con el rostro. Cierta rigidez de la tela también contribuye a esto.

Venda simple

Personalmente prefiero una que relne las dos condiciones de color y textura, y tiene las medidas que se
detallan en la Figura 1-Para lograr mayor rigidez esta confeccionada con tela doble. El Vecro facilita las
acciones de colocar y retirar .Uno va por dentro y otro por fuera Ademas permite el ajuste a distintas
medidas. En principio era rectangular , pero luego quite una parte para facilitar la audicion-

- 65 cms =

Pafnuelo enrollado- Se enrcila por las puntas opuestas (diagonal) y quedara una parte de una capa gue
permite la vision. Cuando se coloca al espectador se tensara de las puntas con lo cual se serrard y cuando lo
hace el operador luego de atarla se tira del centro superior e inferior .En este caso l1a vision es directa
adelante. Fig.2

Sobrepuesta Se confecciona superponiendo tres capas de tela algo translicida. Se coseran solo en los
laterales, para que quede cierta movilidad y poder levantar una parte permitiendo la vision-Figura 3

o+

)

Alex Mir- La designo asi pues la adquirl en la casa homdanima de Alejandro Mirali { Alex Mir).Era un singular
personaje , pionero de la organizacion de congresos magicos hoy tan de moda.

Esta curiosa venda, esta formada por dos capas de tela transiicida v en &l media una pianchueia de goma
fija en los extremos y con dos tajos verticales, de manera que estando normal no se ve, pero tensando de los
extremos se abren los cortes permitiendo ver. Figura 4

(G e e = A = —
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Deslizante.Al igual que en el anterior, en este método son dos capas translucidas, y entre ellas hay una
loneta fija con agujeros coincidentes con los ojos, y otra con agujeros pero que se desliza tirando de las
cintas que sujetan la venda. Cuando coinciden los orificios se puede ver.Figura 5

Venda magnetica-un iman permite varios efectos., Hay dos formas de usarlos. Una es presentarlos como
discos que iran bajo la venda para mayor garantia y seran de tal tamafio que cubra los ojos, y ofra que este
inserto secretamente. Figura 6 A continuacién damos algunas aplicaciones, Siempre se tratara de localizar
un elemento que se distingue entre varios por tener una pieza de metal ferroso. Para hacerlo se llevara el
sobre o lo que fuere a la frente en un gesto de concentracion mental y se sentira perfectamente la atraccién.

1-Test de vivos y muertos-Tratandose de identificar un sobre entre varios, el que nos interesa tendra pegado
en el fondo un pequefio alfiler, Obviamente que sirve para cualquier efecto en que se necesite localizar un
sobre

2- |dem anterior.ll Esta es otra forma de la anterior, pero sin sobre |, directamente con papel. Para ello los
papeles se doblaran y sujetaran con un clip, pero el que debemos identificar tendra uno de hierro o acero,
mientras que el resto sera de bronce. Existen clips de hierro con un bafio dorade Con lo que pareceran todos
iguales.

3-Carta guia-Esta carta tendra una lamina metélica y al localizarla se sabra que la siguiente es la elegida{

4-Las siete llaves — Este clasico del mentalismo se soluciona faciimente con el imén que localizara una llave
ferrosa entre otras que no lo son. Pueden estar en sobres o en cajitas

5-Cartas Zener- Se puede realizar la rutina Mental Touch de Stanley Jack-que sera explicado mas adelante
8-Cromoclarividencia- Rutina de mi creacian , que también ser{a explicada

7-Visidn roja de Kartis-Basado en una vieja idea de jugadores de ventaja y que John Cornelius adopto a una
placa de acrilico rojo, a su vez adopto la idea para trasladarla a una venda, de esta manera la venda parece
dificultar y en cambio facilita la accién. Al mirar el dorso rojo de un mazo a través de un acrilico o acetato del
mismo color este se ve blanco y una marca realizado con un verde muy claro se ve negra.Figura 7

Se pueden ver directamente las cartas. O indirectamente por et-up. Adivinar colores por P.de Gilbreath

Para el citado efecto basta con marcar las rojas. Y con una mitad sabemos la ofra.

Localizacion de CE_ Todas tienen un punto verde en la parte inferior-Dar a elegir y girar el mazo al
devolver..La CE sera la (nica al revés.

8-Venda de metal - Estard adaptada a la forma de la superficie facial —Puede sujetarse con un pafivelo u
otra venda de tela o directamente tener cordones de sujecion. Puede usarse solo o con aditamentos.

Una manera muy interesante es ajustar con una venda de tela encima. Porque ocurre algo inesperado,

* 17cms >
17 wr
4
8.5 4’
& )
v - _ o
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Si se presiona con la tela en la frente se produce una palanca de primer genero-teniendo come apoye ©
fulcro el arco superciliar, lo que hace que la parte inferior se adelante y se vea hasta una considerable
distancia,

Mas interesante aun, se puede colocar una capa de plastilina bajo la venda metdlica y darla a probar sin la
venda de tela. Cuando nos la coloquemos con la tela esta producird el mismo efecto de palanca y se vera
totalmente! -

Lo gque es mas interesante aln es que al final al quitar la venda de tela .automaticamente |a de metal se
reubica. Para ello es necesario que el elastico de sujecién esté fijado dos tercios hacia abajo ,como se ve en
los agujeros para pasario en la figura 8.- Quedara perfectamente sellada y sin rastros del frucaje.

Segunda forma:

Al colocar la venda de tela, deslizar lateralmente tras esa cobertura , de tal manera que |a abertura destinada
a la nariz quede sobre el ojo a modo de ventana .La tela sera trasiUcida para permitir la visidn, que en este
caso es directa Al finalizar |a rutina se procede en forma inversa. Figura 8

Ter m

Siempre con una tela traslicida se puede ver también directamente por la parte superior de la ventana. Es
decir por el nacimiento de la nariz. Esto depende de la abertura que tenga la venda y la conformacién de la
nariz. La vision sera con el ojo izquierdo hacia la derecha o viceversa.

Cuarta forma:

Esta modalidad es el simmum y ya la describimos antes. Pero reiteramos el comentario pues es un
verdadero desafio por la totalmente imposibilidad de ver. Se coloca en la venda de metal una capa de un
centimetro de plastilina y se entrega para que la apliquen sobre sus ojos y comprobaran la absoluta
imposibilidad de ver.

No deja ninguna duda al respecto. Luego nos la puede colocar un participante presionando con fuerza.
Finalmente se aplica la de tela y justamente cuanto més presién apliquen en la parte superior mas se abrira
por abajo.

Otra técnica es colocarsela uno mismo y en esta accién presionar con los dos pulgares formando dos
canales desde |a ubicacion de los ojos hacia abajo. Quedan dos pequefios taneles Figura 10

Aclaracién .todas las vendas descriptas llevan un elemento de sujecién que puede ser un cordén 6 una
cinta

Lo importante es que sean faciles de colocar y de quitar para agilizar el final de la rutina. En este sentido
creo lo mejor un eldstico plano y el Velcro(abrojo)
Variantes
Para garantizar ain mas la imposibilidad de ver, se puede agregar bajo la venda piezas metélicas como
monedas, algoddn ,pafiuelos doblados, estampillas , cinta adhesiva. Personalmente me inclino a esta ultima
gue describiré-
Pero recordemos el consejo de Al Baker:"_Convencer mas por la actuacion que por la cantidad de vendas.”_
Cinta adhesiva. Se utilizara cinta adhesiva blanca de dos a tres centimetros de ancho y se colocard una de
diez cms en forma vertical de manera que pase sobre el centro del ojo. Lo mismo se hara en el ofro ojo.
Y luego una tercera de unos quince cms se colocara horizontalmente a la altura de los ojos.
Siempre quedara una ligera abertura del lado de la nariz. Sobre esto va la venda descripta en primer lugar
Y con la técnica indicada se vera perfectamente. Figura 11
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EVOLUCION DE UNA IDEA
Robert Harbin, Su nombre es sindnimo de inventiva en nuestro arte. Cientos
de magos han presentado su  Zigzag. .Y quién no conoce su mesa
plegable? Aungue pocos saben que la desaparicion del baston en el periddico
que realizaba Fred Kaps era suya.

Macié en Sudafrica en 1908 y su verdadero nombre era Ned Willams. En el”

libro Harbincadabra, editado en 1879, Describe un efecto y su evolucidn. Lo
llama Little Tippler{El pequefio volcador ) .

El efecto consiste en presentar un blogue de madera, apoyarlo en el borde de
una mesa en equilibrio precario y hacerlo caer merced a la aparente fuerza
mental 6 telequinésis.

Hemos recopilado las variantes, que presentamos en el orden de la citada
obra. En todos los casos el efecto se produce por el desplazamiento del
centro de gravedad. La numeracidn de los dibujos coincide con la del texto.
1-The Little Tippler.Es un bloque de madera balsa de 7,5 por 2,5 por 5 cms.
En una cavidad contiene un reloj de arena inclinado .El desplazamiento de la
arena de uno a otro sector , hace que el centro de gravedad wvarie
produciendo la caida. Aclaracidn: Aungue antes cotamos el borde de una
mesa, para mejor entendimiento, en realidad basta con una pequefia altura,
como una pila de libros, para no dafiar el material,

2-Peter Warlock- Agrega un par de detalles a Ia idea base. Enmascara el
bloque con un paquete de cigarrillos para dar la idea de un objeto comdn. ¥
para mayor sensacién de imposibilidad realiza el experimento bajo una
campana de vidrio.

3-Lord Amwell modifica ligeramente el sistema usando un cubo con una
perforacién cilindrica inclinada. Tiene una division perforada en el centro, para
dejar pasar lentamente la arena. Ademas coloca el cubo socbre un pedestal
alto y de base pequefia, de manera fal, que cuando cae el cubo tambén lo
hace el pié, produciendo un efecto més estrepitoso y espectacular.

4-Stonehenge-Avanzando en el libro, encontramos una genial idea, que el
autor denomina asi, en recuerdo de los délmenes y menhires de ese lugar
histérico. Imitando las piedras de aquel monumento de los druldas se coloca
una maderita apoyada sobre otras dos, formando un portal. Repentinamente
s& separan los pilares cayendo el superior]..

Une de los pilares contiene un tuibo con aceite en el que se desliza un iman
cilindrico @ modo de émbolo, que al enfrentarse con un segundo , se repelen
por la igualdad de los polos . Este segundo esta fijo en la parte inferior del
pilar.

§-the Tumbling Block- Es tal vez la versién mas conocida .El blogue tiene
cuatro divisiones que se comunican por un agujero central, por el que pasa la
arena. Estando os dos compartimientos inferiores llenos, se da un cuarto de
giro, de manera que quedaran cargados uno superior y uno inferior, Se apoya
en el borde dejando el lado vacio hacia fuera y al pasar |la arena nuevamente
a los dos inferiores, el blogue caera.

8-End of a Pilarame —(Fin de un peregrinaje) Después de las variaciones
sobre el tema, Harbin idet esta otra, pensando que habia llegado al *Non plus
ultra®

Aqui usa dos maderas poniéndolas en forma de T. La que va arriba tiene un
tubo de metal con miel & melaza que al desplazarse lentamente provoca la
caida. Por supuesto que el bloque preparado debe mantenerse un tiempo
vertical para que el lastre baje a un extremo.

T-Tippling Still-Es la Gltima de las versiones del libro. Se trata de un tubito

metalico que contiene un trocito de hielo que al derretirse cambia el centro de
gravedad. Otra forma es con una abeja que se desplazal..
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EVOLUCION DE UNA ID

§-Paul Danield describe un método de sobremesa. Sobre una cajita de fésfaras parada, se apoya un fésforo
horizontalmente y al tiempo cae. Secreto :Se moja una mitad con una bebida alcohdlica que al evaporarse
produce el efecto. Por supuesto que la evaporacion es lenta.

8-Tip Ten Es la presentacidn mas actual. Hablamos de la iapicera de Steve Dusheck basada en End of
Pilgrame de Harbin.

10-Simplemente-Y para que el lector ya mismo pueda probar sus poderes, un efecto simple, econdmico,
improvisable, directo y efectivo. Solo se necesita un ¢uadrado de papel. El mismo se plegara segun indican
los dibujos. El punteado indica el punto de partida, las flechas la direccién y las lineas cormpletas la posicion
final. Después de la figura 6, se doblara en dos con los plegados hacia adentro , comoen 7.-

Se apoyara en el borde e fa mesa con el fado ancha para afuera y 2l abrirse el papel separandose
lentamente, caera por el cambio de cantro de gravedad.

Se debe probar hasta obtener el timming correcto. Si la apertura es muy rapida no se logra el efecto.
Tampoco si es excesivamente lenta. Se cuidara que la superficie no sea rugosa & impida el ligéro
movimiente, Las pruebas con distintos papeles nos diran cual usar,

Esta variante tiene el gran valor de la improvisacion, que sobre tode en mentafismo es mds apropiada.

Hasta la séptima variante estan en el excelente libro Harbincadabra , las tres altimas provienen de diversas
fuentes, El hecho de citarlas no obedece a un afan de plagiar, sino al contrarip, de reconocer la autoria,
Si un efecto permite ganarnos la vida , lo menos gue debemos conocer €s a su autor.

299



Mentalismo- Péendulo

Psicoguinesis es el nombre genérico de los fendmenos de alteracién fisica cuya causa aparente es la mente.
También aceptan el nombre de telergia & telekinesis, de acuerdo a la variante . En otras épocas se atribuian estas
manifestaciones a los espiritus. Adecuandonos a los tiempos los atribuimos a la mente

Con la debida presentacién muchos efectos de ilusionismo entran en esta categoria. Cualquiera en que se produce
un movimiento inexplicable, desde una bolita de papel que levita hasta una Bola Zombie , un “ rising card” o una
levitacidn.

¥ también la alteracién de la materia, como el doblamiento de llaves v cucharas, o el cambio de temperatura de un
liquido.

La rutina que se describe a continuacion es el ensamble de tres viejos efectos, basados a su vez en tres distintos
principios, .
pero que dan la sensacidn de unidad La presentacién va in crescendo , siendo la repeticion cada vez con mayor
dificultad .

Ademds estamos usando aguella regla de| tres, que dice que la primera vez presentamos el hecho; | a segunda lo
reafirmamos v |3 tercera lo consumamos.

Primer efecto El artista sostiene un cordén por el que se desliza una bola perforade en su didmetro. Lo sostiene
verticalmente con una mano en cada extremo — Estando 1a bola en |a parte superior y soltdndola es I6gico que baje
por efecto de la gravedad. Pero se logra deteneria en mitad de su trayecto mediante la fuerza mental.

Segundo efecto ante el reparo de que el mentalista tiene en sus manos el elemento, se le entrega a un participante.
Este lo sostiene a modo de péndulo que @ la orden mental comienza a oscilar, primero lateralmente, luego en
sentido antero-posterior y finalmente en circulo.

Tercer efecto. Para evitar la intervencion de una persona ,se suspende entre dos sillas un doble péndulo,
conformado por una bola blanca y una roja. Estando totalmente aisladas, se mueven a voluntad del operador.

Aunque hay una unidad argumental, ia explicacién en cada efecto es totalmente distinta, lo que ayuda a despistar
respecto al modus operandi.

Explicacidn del primer efecto Se trata de |a antigua “"Bola obediente”, efecto de origen Japonés y que ya figuraba en
Modern Magic de Hoffmann en 1878, Una versidon modernizada es el Cubio que como su nombre sugiere es un
cubo.

Tiene una corredera interna que permite activar el mecanismo a voluntad, pudiéndose entregar sin riesgos.

Pero la version simple, que seguramente el lector conoce, nos servird Para ello necesitamos una bola de cinco
centimetros de didmetro con un agujero central pasante curvo. Por esa perforacidn se pasa el corddn el cual tendra
un nudo en cada extremo. Teniendo El corddn verticalmente con una mano en cada extremo ¥ 12 bola en la parte
supetior, ab soltafia se desliza. Pero si en un punto de su trayecto tensamos ia cuerda, se detendrd y al afiojar
Seguird nuevamente su camino.

Explicacién del segundo efecto Se trata del péndulo de Chevreul. Y se basa en la ideomotricidad, palabra acufiada
por Willams Carpenter en 1852. . En pocas palabras, que al tener a intencidn de un movimiento este se produce
aunque en forma imperceptible. Para ello el participante sostiene el péndulo con su brazo tendido a la altura del
hombro y sobre un disco de 25 cms con una linea marcada en su didmetro. El objeto de esta linea es marcar la
direccién del movimiento.

@D )

Agujero pasante Bola obediente Dos caras del disco
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El solo hecho de pensar en un trayecto hace que la bola oscile en ese sentido por un movimiento inconsciente del
participante Ese rhovimiento se multiplica por la palanca al tener el brazo extendido. Ademds por la sugestién
visual del disco . Otro elemento determinante de la amplitud pendular es la palabra del artista, que acompana &
periode de oscilacién(” Se mueve més..y mds......" ) Ademds del estimulo visual tenemos el auditivo.

5i el lector no o hizo nunca serd el primero en sorprenderse del resultado. ¥ también el participante gue no
comprende que el mismo es el causante del movimiento. La autenticidad de su sorpresa le da veracidad, pues al
principio hay cierto escepticismo en lo referente a complicidad.

Explicacion del tercer efecto Se trata de un principio de fisica y estd perfectamente explicado por James Mc Lemore
en el Tarball VII. Para quién no tiene esta valiosa obra intentaré una breve explicacidn ayudado por los esquemas,
Se tiende una cuerda de las medidas sugeridas entre dos sillas, En la misma hay dos péndulos (bolas) de distintos
colores compuestos por una cuerda de 40 cms y una bola de 5 ems de didmetro

El funcionamiento es muy simple y automatico. Se hace pendular una bola y después de oscilar unas veces se
detendrd y comenzara la otra con el movimiento! No habiendo causa visible se atribuye el hecho a la fuerza mental,
Para una presentacion mas teatral se puede vestir un guante de color rojo y otro blanco (colores de las bolas) vy
gesticulando se movera la bola correspondiente.

Nota :Michel Chevreul. este singular personaje merece que sepamos quién fue. No fue el inventor de péndulo. El
péndulo oscilatorio era usado por zahories o'rabdomantes mucho tiempo atras. Lo que hizo Chevreul fue estudiar
las causas, llegando a la conclusion de gue era el movimiento inconsciente del operador. Y publicé una obra
aclaratoria. Lo curioso es que fue en 1833, y adn hoy hay quién atribuye estos fendmenos a facultades
paranormales, cuande no a espiritus juguetones o al mismo Belcebd. La historia nos ensefia. Lastima que no
siempre aprendemos.

Fue un hombre de dencla ,pera no cualquiers. Fue Director del Museo de Historia Natural de Paris durante ochp
periodos!

Descubridor del colesterol, gracias a lo cual tenemos tema de conversacidn en las reuniones de tercer edad.
Descubridor de la creatina; tema de conversacidn para el gimnasio, descubridor de acido oleico y estedrico.
Fundamento la teoria de los colores complementarios, gracias a lo cual dio un vuelco el arte pictérico.

¥ como si fuera poco, vivid de 1786 hasta 1883, Clento tres afios)

* 80 cms »
’ C\ / |

Medidas de elementos

Balanceo lateral sobre linea

Esquema de sillas y péndulos
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Fijacion de la cuerda horizontal Teniendo las sillas una varilla superior horizontal en el respaldo , simplements se
anudard. Pero como no siempre es asi se recurrird a otros sistemas, como una pinza sujeta-papeles. En el caso de
una superficie pulida badré ser una ventosa. E incluse pueden ser dos espectadores que sujeten contra el cuerpo
para evitar movimientos, pero es mas limpio si estd totalmente aislade. Pero creo que la manera universal de
solucionar este problema es colocar una pesa del tipo de pesca en cada extremo .Es la forma mas rapida y universal,
pues se adapta a cualquier tipo de silla.

Detalles: :

Es conveniente tener marcados con un toque de marcador o cinta adhesiva los lugares de apoyo de la cuerda
horizontal v los lugares de fijacién de los péndulos para mayor velocidad de accidn.

Si no se dispone de un circulo marcado puede improvisarse con un plato y una regla. Y en (ltima instancia se sugiere
12 existencia de dichos elementos-

El péndulo de Chevreul sirve como test para efectos de hipnosis, dado que determina el grado de sugestibilidad del
sujeto . Ademas la fijacidn de la atencidn en el movimiento pendular ayuda a la induccidn hipndtica.

El movimiento no se produce con igual intensidad (amplitud) en todas las personas. En alguna es apenas perceptible
mientras que en otras es espectacular. Esto depende de la sensibilidad de cada uno, y |a experiencia determinara
Quienes 5on mas aptos.

Confeccién del agujero pasante curva

Esta preparacién es para el primer efecto

Siendo esta la parte mds compleja en la construccidn de los elementos
damos una manera de realizarlo. Segldn muestra la figura se hara con
un taladro un agujero de medida tal que permita el paso de un tubito
curvo de metal 6 sea de tres o cuatro veces el didametro de dicho tubo
Uina vez insertado se rellenaran los laterales con pasta de madera.

La pasta de madera es simplemente aserrin y plasticola (cemento

vinilico) .Por supuesto que también se puede hacerlo con cemento o l
masilla epoxi.i
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Cromoclarividencia

Es un efecto ideal para escenario, Por lo directo, participativo y sobre todo colorido.Pues se
utilizan colores. A pesar de que este efecto no ha sufrido la prugba del tiempo,confic en que
formara parte del repertorio del lector. El planteo es muy claro y directo, por lo tanto
comprensible para cualquier tipo de publico.

Efecio

El artista explica que se han realizado con éxito experimentos de captacién mental de colores.
La distinta frecuencia de ondas de cada uno de elios permita su captacién extra sensorial.

A fin de verificar tal aseveracion se invita a pasar al escenario a seis espectadores,
entregandoles sendos sobres de distintos colores. Cada uno contiene una tarjeta del mismo
color gue el correspondiente sobre. Como asi es muy facil saber donde esta cada tarjeta, se les
pide que retengan los sobres pero intercambien las tarjetas, con la condicién de que no coincida
los colores de ambos elementos. Durante estas acciones el artista se abstiene de mirar.

Una vez cerrados los sobres,, se intercambian estos entre los seis participantes, de manera que
ninguno quede con el que tenia originalmente. De esta forma no solo el mentalista, sino también
los seis ignoraran los contenidos. El artista alejado unos metros adivina el color que contiene
cada sobre!

Material.

Se necesitan seis sobres de distintos colores, preferiblemente visuales a la distancia para mayor
efecto. Sugiero la medida de 20 por 15 cms,pues son transportables en el bolsillo. Para que
cierren mejor son preferibles con la abertura en la parte angosta (Figura 1)

Como no es facil conseguirlos en la medida y espesor deseados, es muy facil hacerlos con
cartulina de buen espesor para dar mas sensacién de opacidad.

Se necesitan también seis tarjetas del color de los respectivos sobres.y proporcionales a estos

A fin de seguir las explicaciones, digamos que los colores son: rojo, amarillo, azul, naranja,
verde y violeta.

Dos de las tarjetas, la roja y la verde tienen una preparacion: una lamina metalica de unos 3 cms
de diametro. inserta en el centro de dos tarjetas pegadas. Las llamaremos metélicas a fin de
entendernos. El resto de las tarjetas también sera de doble hoja para lograr uniformidad y dar
consistencia. Es excelente la cartulina llamada “ilustracién” pues tiene buen grosor y viene en
colores brillantes.

Otro aditamento necesario es un pequefio iman que para su uso ird oculto en la mano. Para
sostenerlo tendrd un par de aletas (Figura 2) También puede ocultarse en un dedil o sujetarlo
directamente dado que serd muy pequefio , pues basta la potencia suficiente para delatar la
presencia de la lamina metalica de las tarjetas y no debe adherirse a ellas..

Preparacién

Colocadas las tarjetas en los sobres de sus respectivos colores, se separan en dos trios.

Uno compuesto por los colores (rojo, azul y amarillo) y el otro por los secundarios(verde, violeta
y naranja) Cada trio tiene una tarjeta metalica, una roja y la otra verde(Figura 3)

Accion

1-Se invita a escena a seis espectadores. Tres se ubican a la derecha y tres a la izquierda del
artista. Se entregan los sobres primarios(rojo, azul y amarillo) a los e la derecha,con las
siguiente instrucciones:."Dado que las tarjetas estdn en los sobres de su correspondiente
color,resulta muy facil deducir su ubicacién. Por esta razén les pido que las intercambien de
manera que ninguna coincida con su sobre "-Hecho esto cierren los sobres-*

2-Atencion- A fin de entender el mecanismo bésico pido al lector que considere este trio de
colores solamente. Debemos averiguar donde esta la tarjeta (metdlica) Por la indicacién dad en
el punto anterior, no esta en el sobre rojo. Luego hay dos posibilidades, esta en el azul o en el
amarillo. Si sentimos |a atraccion estara alli, de lo contrario estara e el azul(Figura 4) Sabida la
posicion del rojo, es muy simple ubicar los otros dos, pues no pueden estar en el sobre de su
color, Probando unas pocas veces se vera lo simple que es. Esto es todo el mecanismo!
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3-Ahora bien, asi comao es simple para nosotros también puede serlo para el piblico, quién anunciado el primer
cofor puede deducir los otros dos. Pero con seis sobres la ilusidn es total, ademads de potenciar el efecto.

¢Y como es posible esto? Porgué aunque la sensacion es de haber mezclado todas las tarjetas con todos los
sobres, en realidad no es asi. El secreto reside en entregar primero los tres sobres a los participantes de la
derecha y hacer lo indicado. Atencién: Luego se entrega el otro terceto a los de la izquierda para que hagan lo
mismo. Es decir, intercambiar las tarjetas y cerrar los sobres Aclarando: primero intercambia un trio v luego el
otro. Ahora si, se pide que intercambien los sobres cerrados.

Estas acciones producen la ilusién de que se trocan todos los colores con todos los sobres.

Sin embargo tenemos el control de cada trio. No importa quién tenga cada sobre sino los colores. Aungque estén
en distintas ubicaciones reconocemos los trios por los colores. El de colores primarios y el de secundarios.

En el efecto, describi ex profeso lo que creé ver el pablico y no la realidad.

4-Sintetizando, todo lo gue necesitamos es ubicar las dos tarjetas metélicas y sabremos donde estad cada una
segun el mecanismo bdsico explicado en el punto dos.

Pero sigamos con la presentacion, En este momento cada uno tiene un sobre cuyo contenido ignora el mismo.
estando a unos tres metros decimos que trataremos de localizar el rojo, por tener vibraciones mas altas.

¥ hacemos lo indicado en el punto dos. Para elle solo tenemos en cuenta el terceto primario, localizado este
color , lo entregamos a un espectador de primera fila, manteniendo el sobre cerrado. Esta accion justifica el
hecho de tocar un sobre. Hay una posibilidad en dos de que tomemos el rojo la primera vez, en caso contrario
sefialamos el otro posible, pero sin tocarlo y quedando en manos de su correspondiente posesor.

Atencién: Aunque ya sabemnos donde esta cada color del terceto, solo revelamos el rojo, pero atin sin mostrarlo.

5.A continuacion hacemos lo mismo con el otro trio. Es decir, localizamos el verde por “magnetismo” y los otros
dos por deduccidn. Todavia no se han sacado las tarjetas de los sobres. Decimos a cada participante que color
estd en su poder . y les pedimos que los repitan mientras van retirando en orden las tarjetas.
Al nombrar cada color sacardn la tarjeta correspondiente . Sextuple milagro! (Esperemos...)

importante.

_Debe presentarse como clarividencia y no telepatia, dado gue los participantes no conocen el contenido de los
respectivos sobres

_Solo se tocan dos de los seis sobres, 6 dicho de otra manera, cuatro no se tocan en ningdn momento. Proceder
entonces, de forma gue parezca que ninguno se ha tocado. Solo hay dos infimos momentos (localizacion de rojo
y verde),el resto del tiempo(98%) el material estd en manos de los espectadores.

_Las modernas tecnologfas nos pueden dar una solucidn mds sofisticada con detectores de metal, con los cuales

basta pasar la mano a unos 20 cms logrando el mismo resultado con mayor limpieza.

_Aungue obramos primero sobre un trio y luego sobre el otro, la sensacion debe ser que en fodo momento
usamos la totalidad de elementos.

_Aclaracion: El uso de imanes para reconocer el contenido de sobres no s nuevo, estd inspirado en “Mental
image” del Doctor Stanley Jacks.
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Cromoclarividencia(3)

B Y

—— 20 ————» metal iman con clip
-Figura 1- -Figura 2-
Primer trio (espectadores de derecha ) Segundo trio (espectadores de izquierda)

O O

rojo azul amarillo verde naranja violeta
( metal) (metal)
-Figura 3-
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Cambio-cambio (versisn de Kartis)

Los efectos mentales, fuertes de por si, se potencian si son impmgisadns. La mayor ilusién es hacer creer gue
se improvisa., Ross Bertram nos habla de improvisacion estructurada, del sentido de la ocasidn, que si no es
espontanea, la provocamos. Improvisacion aparente es cuando usamos algin elemento auxiliar, pero
desconocido por el publico, es decir, algun tipo de gimmick .En la real usamos elementos comunes .En esta
categoria, el Center Tear es la efstrelia. pues con un simple papel se logra un efecto de primera .La rutina que
se describe a continuacién es para espectadores totalmente carenciados, es decir, sin siquiera una moneda.
Pero no nos pueden negar su propia presencia fisica. Y con ello es suficiente .

Efecto: Se hacen pasar a tres hombres y una mujer, ubicandolos une al lado del ofro. Se le dice a la dama que
cada vez que diga:_"Cambio”_ ,cambie de lugar con quién esta a su lado, sea a la izquierda o a la derecha. El
artista, estando de espaldas y vendado, da la orden una cantidad de veces, e indica que se retire una persona
porque es vardn. Repite el accionar un par de veces mas , quedando como finalista la dama.

BERINIE R

9 z 3 Es
Explicacidn: Comenzamaos con la dama en tercer lugar y decimos un numero impar de veces, con lo cual no

quedaré en primer lugar. Pedimos al primer espectador que se ratire. La dama estara en segundo o cuarto
lugar, no sabemos en cual (Ver segunda figura) Pero si sabemos que con un ndmero impar de cambios,

forzosamente quedara en el centrol.. Siendo asi se retira el participante de la derecha y la dama quedara de
ese lado. O de la izquierda y quedara a la izquierda. Asi de simple. Ahora hacemos el nimero de cambios que
queramos y hacemos retirar al caballero, cuya posicién hemos seguido mentaimente. Y quitdndonos la venda
triunfalmente, giramos hacia la dama ofreciendole una rosa o diadema de diamantes, de acuerdo a nuestras
posibilidades.

La dama puede empezar en cualquier posicion. Si empieza en cuarto, basta con agregar un cambio con lo que
seré igual que si saliera del tercero. Saliendo de la posicion uno y dos el razonamiento es similar, eliminando
al cuarto participante en este caso. Para no alargar demasiado es recomendable hacer fres o cinco cambios .
El efecto es original de Jack Yates, quién lo hacia con fésforos , tres cabeza arriba y un abajo. También con
objetos pequefios ,centrando la atencion en uno determinado. Una version de Harry Lorayne es con billetes,
siendo el protagonista uno de mayor valor. Mel Stover propone hacerlo con vasos y un cubo de hielo ; pasarlo
de una a otro vaso ¥ por el sonido seguir el nimero de cambios. Y para los ajedrecistas, porque no tres
peones negros y uno blanco. Solo me atribuyo el mérito de adaptar un juego de mesa a escenario.

Ofra idea de |a casa es hacerlo con cartas, tres negras y una roja. Caras arriba, claro esta..Pero repetimos con
las cartas cara abajo estando la roja en cualquier posicién inicial y nosotros de espaldas!

Como es posible? Luego gue se ubican |as cartas de dorso giramos para hacer un comentario y de un vistazo
distinguimos la roja por un puente longitudinal imperceptible para quién no esta en el secreto. Para dar un

toque paranormal se pueden usar cartas Zener. También con tarjetas, una de ellas firmada
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Pizarras

El primer uso de las pizarras para efectos paranormales fue para la aparicién de mensajes de
ultratumba, cuando en la segunda mitad del siglo XIX se puso en boga el espiritismo, con la
aparicion de las hermanas Fox. De alli proviene el nombre de pizarras espiritistas.
Posteriormente se asimilaron las técnicas para otros efectos como adivinar lo escrito, escribir
predicciones 6 reproducir un pensamiento. Recordemos también que por aquellos tiempos eran
comunes las pizarras de los escolares. Actualmente no es un elemento cotidiano. Pero pueden
serlo las blancas con marcador borrable.

Peter Warlock escribio una monografia sobre el tema vy en el Tarbell se describen varios efectos.
A continuacién damos una recopilacién de ideas perdidas en el tiempo y de distintos autores. ¥
finalmente un par que creemos propias .Cuantas veces hemos tenido ideas novedosas que desde
hace mucho lo fueron?

La mayoria son sumamente sencillas pero no hay que dejarse engafiar por eso.

Sedente —En el Linking Ring de marzo de 1946 y con autoria de Edgard Heyl aparece esta simple
modalidad.

El mentalista y el espectador estardn sentados frente a frente. En una pizarra chica se dibuja
una figura geométrica simple

Se le entrega al artista el elemento, y este reproduce la figura en la otra cara de la pizarra.

Al recibir la pizarra se tendran las piernas cruzadas y se apoyara sobre el muslo de la pierna gue
estd encima. De esta manera quedara una impresién negativa del dibujo en el pantalén, que
resaltara mas si este es oscuro. Por el angulo visual no se percibira nada. Se levanta y mantiene
el elemento en forma vertical y se dibuja en la parte trasera.

Puede hacerse también con un libro de tapa de tela oscura y sera mas improvisado-

En la espalda- Este efecto es como el anterior de una genial simplicidad y estd comentado en The
Trick Brain , uno de los libros de la famosa trilogia de Dariel Fitzkee. Se trata de sostener una
pizarra en la espalda con las dos manos, una en cada costado, mientras alguien hace una figura
geometrica simple. Y de esta manera reconocerla.

Simplemente se sienten los trazos! Eso es todo. Genial simplicidad.

Se siente la direccién y nimero de trazos perfectamente. Es mas facil circunscribirse a figuras
simples para asegurar el éxito, pues estas son mucho menos de lo que parece, cuadrado, circulo,
tridngulo, rectangulo, pentagonoy ...?

Sin ver, ni tocar-( Pero oyendo ) Al parecer fue Annemann quién estaba haciendo el efecto de
reconocimiento de figuras mediante la visién por la venda, pero la ubicacién del espectador se lo
impedia. Pero noté que por el sonido de |a tiza era posible reconocerlas igualmente y salié
adelante en tal situacion.

Al igual que en el anterior método es mejor limitarse a ciertas figuras como los signos Zener.

Es conveniente que el pizarrén esté lejos del publico, sino percibird también el sonido,

Hay un estudio publicado en Linking Ring por Boardé ,que permite el reconocimiento de todas
las letras mayusculas y ndmero por el sonido de la cantidad de trazos, y la combinacién de
partes rectas y curvas. Por supuesto, necesita mucho ensayo.
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Creemos haber encontrado una manera de estar lejos del pizarrén. Aqui tenemos gue recurrir a
la técnologia y se trata de colocarle un micréfono, dado que actualmente los hay mintsculos-

Espectador vidente- Un espectador hace un dibujo en la pizarra v el artista lo borra. Se le
entrega a una segunda persona el elemento vy se le vendan los ojos. En estas condiciones
reproduce lo hecho por el primero

Ninguno de los dos es compadre. El disefio puede ser cualquiera | La reproduccién es exacta. |
Material: una pizarra de tamafio chico con un flap. Una tiza normal y otra que no escribe,
Procedimiento

1-El flap estara sobre la mesa bajo el trapo que se usara como borrador. Se entrega la pizarra
para que hagan el dibujo ;

Pueden verlo todos menos el segundo que estd con los ojos vendados. Al tomar el trapo para
borrar se apoya la pizarra para adosarle el flap.

2-se simula borrar haciéndolo sobre el flap. La pizarra se muestra limpia.

3-Se invierten las acciones anteriores, es decir, se abandona el flap en la mesa al dejar el trapo y
se entrega la pizarra al segundo participante. Estando vendado no vera el dibujo v el resto de
publico tampoco pues vera el dorso de la pizarra.

4-Se le dice haga trazos rectos y curvos ,a veces apoyando y a veces levantando la tiza. De esta
manera no puede tener precisién en lo que hace. Finalmente se quita la venda y muestra el
dibujo que concuerda con el trazado antes.

Como falta el elemento de comparacién final , puede pedirse una figura geométrica que seré
nombrada al final.

Otra posibilidad es tener un muestrario de figuras, mostrando la elegida .Aconsejamos no pasar
por alto este efecto

fmay 0S5 de Kartis

En los dltimos afios se ha dado un resurgimiento del mentalismo. Y se han puesto de moda
ciertos efectos, entre ellos el llamado “del viaje “ o “del suefio”,. Sucintamente consiste en decir
a una persona que imagine un viaje . A qué pais le gustaria ir de vacaciones? En que hotel se
hospedaria? Qué traeria de regalo?

Y una vez tenidas la respuestas, mostrar un gran sobre o u n pizarrén que estuvo todo el tiempo
a la vista y que contiene las respuestas escritas de antemano. O sea una prediccion triple.

Los métodos usados generalmente requieren que un ayudante oculto vaya escribiendo los datos
a medida que los oye, y posteriormente alcanzarlos en secreto .

El efecto es sensacional, pero podra hacerse sin ayuda externa, sin depender de otrc-s? Si se
puede escribir frente al piblico en una tarjeta con el “nail writter,” podra haber algo similar en
mayor tamafio? Y la respuesta fue esta combinacidn de ideas.

Presentacion

El mentalista se presenta ante su publico diciéndo ."_Mi intencién al comenzar fue
sorprenderios pero debo admitir que el sorprendido soy yo. Les explicaré. Durante los ensayos,
me imaginaba al publico que tendria hoy, y lo sorprendente es que los imagine exactamente
como estan | Cual es tu nombre?...Valeria. Y el tuyo?...Demian. Exactamente!
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Cada uno de Uds estd en el lugar en gue los imagine, Y los nombres son los que también habia
imaginado gue me contestarian. Es como un suefio dentro de otro. Y otro dentro de otro. Es un
dejd vu a la enésima potencia.”

Y sisé qué me dirdn por que no aprovechar para realizar un efecto de prediccion?

Y para eso tengo algo escrito en esta pizarra”_ Mostrarla del lado trasero sosteniéndola por los
costados frente al pecho.

-“ Por favor, digame un niimero de una cifra. El cuatro, tal como en el ensayo, gracias. Ud,
digame otro. El seis, perfecto, gracias. Otro, el das. Uno mas....el ocho. Extraordinario. Me
contestaron como en los ensayos mentales.

0 sea: cuatro , seis, dosy ocho. Es decir 4628. Y girando le pizarra alli estd ese nimero!!!
Material

Una pizarra negra de 55 por 45 cms. Una tiza que ird en el bolsillito interno del saco o en
cualquier lugar de acceso secreto.

Una mano falsa de goma con una pieza interna metalica en forma de U de medida que pueda
fijarse en el marco ,También podria fijare mediante un imén

Mecanismo basico-La mano falsa estard aplicada en el lado derecho de la pizarra quedando
oculta entre esta y la mesa...La Ml toma de su lado levantando al tiempo que lo hace la MD.
Atencion: el pﬂhl‘:cﬁ vera en este momento la falsa mano y creera que es la MD ,Mientras la MD
permanece oculta y mientras obtiene los datos los va escribiendo. En el momento de la
revelacion se introducen los dedos en la falsa mano vy se gira la pizarra. Eso es todo. Mds simple
imposible,

4+——55cms——— a tela Enruilatia
5 *+tela
\\ ___________________ < varilla
pesada
mano falsa

Es un efecto rédpido, contundente para realizar como entrada. Es unipersonal, no requiere de
ayudantes

Es ideal para teatro. Es familiar del afio en la tarjeta ,(nail writter mediante, pero en grande,
Puede ser pizarra negra y tiza, & pizarra blanca y marcador. Seria ideal con tiza o marcador
grueso, no solo por lo visual, sino por la mayor impasibilidad de ese tipo de escritura.

Como en el “Viaje” puede estar escrito dejando los vacios para llenar. En este caso convendria
una cortina enrollada arriba sostenida por imanes, que una vez escrito se suelta cayendo vy
tapando. Ademas de mantener el misterio , da sensacion de mds imposibilidad. Y
desprendiéndola se baja lentamente mientras se lee.

Se puede escribir un afio del siglo pasado , otro del actual y un numero de cuatro cifras, llenando
los lugares. En un afio del siglo pasado adelantamos escribiendo las dos primeras cifras, que siempre serdn 19.
¥ en el siglo actual 20.
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Prediccion al cubo (variante

El artista presenta una bolsa y llama a una persona ,y le pregunta:”"Sabe que hay aqu?’_ Ante la respuesta
negativa, sacude |a bolsa y vuelve a preguntar “"Cree que es unodvarios objetos, solido, blando, grande
pequdio, cuantos?..Togque por favor.”_ La respuesta sed"Tres cubos siidos” “Correcto!”_

_"Por la percepcin sensorial del tacto y odo a tomado conocimiento de estas caracteristicas , Pero si le
pregunto el color no lo sabria por la percepcinsensorial, entonces apelaremos a la extra-sensorial.” _

_"Sobre la mesa hay seis cubos. Dos blancos, das rojos y dos azules, Hay varias combinaciones de tres de
ellos .Cul lee parece que es la de la bolsa? “_ Aqui se muestra algunas de ellas dando a entender que hay més.
El espectador toma tres coloéndolos en el orden que quiera y coincidién con la de fa boisaf
-Material:

Los tres cubos de la bolsa son bicolor .Tres caras adyacentes son de un color y las otras tres de otro. Ms
claro: ponga un cubo sobre la mesa, .y sedrojo adelante, arriba y a la derecha. Y blanco ates abajo y a la
izquierda.

Uno ses blanco-rojo, rojo-azul y el otro azul-blanco. El tamdio puede variar, no afecta, pero dado que es un
efecto de cerca bastaén dos centimetros de lado. Ademés los seis, dos de cada colory la bolsa para contener
todo.

Mecanismo b{asico

Tomando tres de los seis cubos hay siete combinaciones posibles :BBR_BBA_AAR_AAB_RRA_RRE_ABR.
Cualquiera de ellas que e| espectador seleccione puede ser duplicada por los tres cubos bicolor.

Una vez que el espectador hizo su combinacin, se sacan uno por uno de la bolsa, mirando dentro de ella
para

ascomodar el cubo para que quede hacia arriba y a los costados el color necesario.

Importante Para cuidar eldngulo visual se coloca con el arista de color coincidente hacia adelante.,

Para argumentar que hay més cantidad de combinaciones se explica que ademss de las crométicas, estin las de
posicin ,es decir, que tres colores, por ejemplo BER, pueden ubicarse as: BBR-ERBGRBB. Con fo cual senan fas
siete de color por las tres de posicin. Igual a veintin combinaciones

Este razonamiento en realidad es una verdad de Perogrullo,6sofisma, como le llamaban los griegos .

Solo basta con mirar dentro de la bolsa y sacar en el orden deseado los cubos presentando el color en la
cara superior y dos delanteras, con un arista hacia adelante

Para facilitar la visin puede usarse una bolsa con ventana en la parte trasera. Puede ser de plstico
transparente o de tul.

El efecto original se llama Color Ball Prediction y es de autoria de Ron London. Fié publicado en el Linking
Ring de Junio de | 2002. Se realizaba con bolas mitad de un color y mitad de otro. Para ocultar el trucaje se
apoyaban en una base con cavidades semi-esricas. Mi variante consistb en substituir por cubos, lo cual

simplifica el accionar
,..--'""...J‘—_‘__-\-‘_\

- e %
% i .i"u,| | | r."fr \
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Numeracion de billete - Cambio de Kartis

-Este es un efecto para todo terreno. Puede realizarse desde 1 hasta 167 espectadores. La técnica es minima y
carece de dificultad. Y sobre todo tiene un excelente resultado. (Sino de qué valdrian nuestros esfuerzos?)

%e trata simple y maravillosamente, de percibir en forma extra sensorial , la numeracién de un billete facilitado
por el pablico. Y lo que es mas, devolvérselo.

Acciones y charla: -

1-Se dice:" Por favor, podrian facilitarme un billete?”_ Que sea del menor valor, en este caso 2 pesos, para
disminuir la responsabilidad en caso de extravio....gracias. Pero téngalo Ud. Y haga lo siguiente: Doble en dos
con el précer hacia adentro .Bien ..... la numeracién también estd hacia adentro que es lo que interesa. Doble
otra vez en dos .....y una vez mds de manera tal que ha quedado un pequefio cuadrado”_

Esimportante que durante estas palabras, quién nos facilitd el billete este a nuestra izquierda y otro
participante este a nuestra derecha. Esta disposicion facilitara el movimiento clave.

)-Para realizar el mencionado movimiento es necesario un Sanada Gimmick. Lo tendremps colocado en la
mano derecha, sobre las falanges de los dedos mayor y anular. Y sobre el gimmick,es decir por fuera ira un
hillete doblado igual que el prestado. Los dedos semiflexionados mantendrén y gimmick ybillete en su lugar.

1Y ahora viene el cambio de Kartis { 0'sea yo)que es increiblemente simple (no yo,el billete).

Se gira hacia el espectador de la izquierda tomando con la mano de ese lado el billete y se pasa a la mano
derecha..Pero antes la MD a abierto con el pulgar el 5G ,y la M| deposita dentro del mismo, el billete del
espectador doblado(el billete,no es espectador) Sigue girando hacia el espectador de la derecha, al tiempo que
¢l pulgar MD empuija el billete duplicado entregandolo . La vision estd enfocada en el billete y no se percibe la
presencia del SG. Es un momento de gloria para el artista.

4-El resto es actuacion. Que no es poco decir. Se pide que se abra el billete y se concentre en los nimeros,
Con suspenso vamos escribiendo en un anotador grande los mismos. Se gira este hacia el piblico,mientras el
espectador leé el billete en voz alta .

Detalles:

Siendo la numeracién tan larga no se puede pensar que ain viéndola puede recordarse.

o siempre el billete estard en el mismo estado que el nuestro. Seria conveniente tener tres en distinto estado
de conservacién: nueve mediano y viejo. Otra solucién seria pedira 3 ¢ 4 ,eligiendo el mds parecido, y usando
los otros para demostrar lo dificultoso que es ver el nimero. O sea gue se indica al espectador que tenga el
billete que nos conviene come protagonista, mientras los otros tres realizan las operaciones de doblado
explicando lo dificil que es ver el interior con tal plegado.

i le resulta dificil recordar tantos nimeros simplemente los escribe con ldpiz en un rincén del anotador o
pizarra. A la distancia es invisible.

-El cambio descripto es perfecto para el cambio secreto de un billete , como en este caso. Para el test de

Kartiber también. Asimismo para cambiar un papel por otro. No tiene problemas de dngulo,
Es mucho mds facil y directo que con dedil . No se deje engafiar el lector por su simplicidad.
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The Test of the Tiber. |

Este efecto figurd durante afios en los catalogos vy lo selecciond Annnemann para el libro My Best de Thompson.

Una guia telefnica y un troro de papel son dados a un participante, pidiéndolo que iniciale este (itimo para posterior

identificacion. Un segundo recibe el papel y escribe un ndmero de pagina . Un tercero escribe un digito entra 1y 8

para indicar un renglén y se lo devuelve a quién tiene el libro. Este dltimo chequea sus iniciales y busca la pagina y

renglén indicados. El artista revela el nombre y datos que alli se encuentran.

Material; Cualquier libro pusde usarse, pero una guia impresiona mifas por su tamafio. La pagina que serd forzad

estara cerca del centro. En una pizarra sr escribira con lapiz los 9 primeros nombres y sus datos(sera visible) de esa

pagina.

También son necesarios dos trozos de papel de 5 por 7 ems . En uno-escriba el ndmero de la pagina y renglén ya

citados

Dobleld tres veces y gudrdela en el bolsillo, Doble iguaimente el oiro papel y escriba las iniciales de alguien del

publico , Introdizcalo en un dedil y guardelo-

Accion: _

1-Entregue a una persona la guia y el papel(escrito) para que lo iniciale. Una vez hecho esto (ltimo, tome el papel y

realice el cambio de Al Baker entregando el segundo papel (blanco)a una persona del otro lado y & clerta distancia

del primera

Pide a este que escriba un nimere de tres cifras. Tome el papel y realice nuevamente el cambio, volviendo al papel
inal

gi-iEgnuégueEu a una tercera persona para que escriba un nimero de una cifra y se lo entregue a quién tiene &l libro-

No tocamos el papel! Destacar muy bien este punto en la rutina.

3-Esta ditima comprueba que el papel fiene sus iniciales. Y se le pide que abra en la pagina indicada por el nomero

de tres cifras y luego descienda (lado izquierda) hasta el rengldn que indica la otra.

Tomamos la pizarra en la-que estdn anotadas las nueve posibilidades vy con dos o tres preguntas en un procesc de

gliminacién armbaremos 2 la elegida

El Principio de Mayoria ayuda en este proceso: Elegir una lista que contenga tres de un tipo y seis de otro .Hombres

o mujeres Nombre de la calle apellidos, cortos o largos.

4-Pida que se concentre en los datos y simulando captar las ondas cerebrales ,escriba el ndmero telefonico sin

mostrarlo Con la adecuada actuacién revele los datos y finaimente haga leer el nimero al tiempo que muestra la

pizarra con los mismos

Comenta el autor que la experiencia le dice que lo s nimeros mas elegidos son el 5,6 y7,,aunque la popularidad del 3

no debe olvidarse. Puede usarse olro cambio en lugar del aqui indicado. Shuttle pass por gjemplo

_ Test of Kartiber
Versidn de Karlis inspirada en la anterior

Material: Dos trozos de papel .Uno con seis lineas a los efectos de escribir sobre elias(figura 1) y el segundo igual
,pero con seis numeros escritos (figura 2) 5i la numeracion del libro llega a las 400 paginas, dos numercs seran de la
primer centena, dos de la segunda y dos de la tercera. Ademdas en cada centena uno sera par y el otro impar. Por
gjemplo:107- 112- 208- 217- 339- 346. No es convenienta que cada centena este escrita a la misma altura sino
alternadas. Lo tendremos momentaneamente oculto.
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1-El papel en blanco con lineas se entrega a un participante a nuestra izquierda ,pidiéndolo que escriba n nimerc de
tres cifras. hasta 450 , que es |a cantidad de paginas del libro presentado. Que hagan lo propio otros cinco..Luego
gue lo dobie tres veces en dos.

2. Mientras hacen esto, tomamos secretamente un duplicado de ese papel en nuestra MD. Con la ml tomamos el
papel del espectador, y al pasario a la MD realizamos el cambio mediante un Shutile Pass o cambio de Kartis con
Sanada Gimmick que es perfecto en este caso-Ya cambiado se le entrega al espectador de la derecha. Se le pide
gue efija seque elija cualguiera de los numeros vy busque la pdgina comrespondiente. Con esto forzamos uno de los
seis,

Pero ,como sabemos cual? Hay dos maneras..a) por el sector en que abre el libro sabemos la centena y simira a la
derecha +¢ izquierda serd par +0 impar. B) Se le pide que enmarque con un circulo al ndmero en el papel y se vera
i lo hace en la columna de la izquierda o de la derecha, y si amiba .al medio abajo,

Como se indica en ofro sector de este trabajo, también se logra lo mismo con el méiodo del Out toLunch. Asimismio
con la pizarra Add-a_number.
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Escanead el cddigo con tu celular y accedé a videos y
apariciones en television de Kartis
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